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Signos da diaspora na formacao da identidade
cultural mocambicana: a palavra poética como
lugar da diferenca
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Entre afro-mugulmanos e
Cristdos

Navego

E contra um cego

Império de escravos

E gloriosas mortes

Bracejo

(tal destro espadachim ibérico)
Embora meio judeu

Persa e azteca

Virgilio de Lemos, A invengdo das ilhas

A etimologia da palavra transito, do latim, transitus, é assim definida pelo di-
cionario Houaiss: “1. ato de transitar [...] 2. afluéncia, circulac¢do de pessoas [...]
3. movimento de veiculos em determinada area, cidade, etc.; trafego [...]. 4.passa-
gem, acesso [...]. 5. passagem de um lugar a outro [...]. ETIM lat. transitus, us ‘agdo
de passar, passagem’, der. do lat. transire ‘passar de um lugar a outro’; passar; de-
correr (o tempo)” (HoUAIss, 2001, p. 2751-2752). As defini¢des da palavra referem-
se a pessoas ou veiculos, que se deslocam em determinado tempo e espaco, em
movimento continuo de ir e vir, 0 que pressupde a interagdo com a paisagem e
seus elementos. Os movimentos de transitos incorporam um complexo sistema de
inter-relacdes. Neste artigo, consideramos alguns transitos literarios de Virgilio
de Lemos, como poeta e intelectual, assim como as diasporas que constituem suas
poesias. Virgilio de Lemos recria o mundo e a paisagem que percebe por meio da
linguagem, ao definirmos sua poesia como uma poesia em transito e, consequen-
temente, Lemos um “intelectual diaspérico”, defendemos que o seu discurso poé-
tico advém de um lugar hibrido, resultado de uma formacéo arraigada nas cultu-
ras africanas e eurocéntrica, tanto no dmbito familiar quanto no que diz respeito
as suas interferéncias culturais e literarias.

Por isso, pode-se caracterizar a sua lirica como a de um poeta sem lugar ou de
todos os lugares, na mais radical acepcio que se pode atribuir ao deslocamento.
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SIGNOS DA DIASPORA NA FORMAGAO DA IDENTIDADE CULTURAL MOGAMBICANA

Isso se da porque, diante da “floresta de signos” que se manifesta em suas letras,
prevalecem as memorias e as pulsdes do inconsciente, que se fazem conhecer por
seus efeitos. Nesse sentido, propde-se, aqui, pensar a identidade, o pertencimento e
a diferenca’ que se manifestam na lirica virgiliana a partir do conceito de diaspora
de Stuart Hall (2011) e Prisca Agustoni (2013). Os poemas serdo analisados com
base no movimento diaspdrico de pessoas, ideias e signos, que nio pressupde,
necessariamente, deslocamento fisico.

A partir de 1940, em Mocambique, a produgio poética torna-se mais auténoma,
o0 que é prentncio de uma literatura mais independente em relacdo aos pardmetros
lus6fonos. Nesse movimento inaugural, Virgilio de Lemos contribui com a cons-
trugéo de uma nova identidade para a poesia moc¢ambicana. O poeta reinventa o li-
rismo adormecido sob os discursos militantes que ditavam, nesse contexto, os tra-
¢os da mogcambicanidade. Em sua poesia, o erotismo articula um lirismo latente,
que se manifesta nos planos da linguagem e dos sentidos. Os versos evocados na
epigrafe desta se¢do, do poema “Paisagem tropical”, sdo sintomaticos, porque ne-
les se constatam influéncias e transitos no espaco tropical mocambicano, com he-
rancgas étnicas e culturais afro-mugulmanas, cristis, judias, persas e astecas. He-
rancas diversas que constituem o tecido e a tessitura cultural de Mogambique. Es-
sas multiplas fei¢des sdo retomadas em versos cujos fios de sentidos e palavras sdo
urdidos pelo eu-lirico de Virgilio de Lemos. Na secdo “Vozes dissonantes” (1960-
1963) da antologia Jogos de prazer (2009), ha varios poemas que abordam os tran-
sitos e deslocamentos que (con)formam a identidade mogambicana, como os que
se patenteiam nos versos transcritos nessa epigrafe e em outros que conclamam
vozes advindas de outros espagos, feicdes estrangeiras, afro-diaspéricas, além de
vozes tutelares da cultura universal.

Em “Mortos se nédo formos nds”, o eu lirico virgiliano estabelece, performati-
camente, didlogo com a personagem da tltima peca de William Shakespeare, The
Tempest (de 1610). Como se sabe, Caliban, é personagem dubia e multifacetada
e emblematica. Tem fascinio pela sua ilha, da qual é habitante original, e deseja
matar Prospero, alegoria do colonizador. A voz poética néo apenas se personifica
como Caliban, mas também diz ser metonimia de outras vozes vindas das perife-
rias e dos espacos de transitos “bantu-portugués-arabizado-indu-swahili”. Tanta
multiplicidade resulta em tecido cultural rasgado, esgarcado, produto de tessitura
da tradicdo e de “ecos de vermelhos mares”, que é também metafora da violéncia
das diasporas:

Sou Caliban e néo estou so6:

ha poetas da cidade

e calibans da periferia

ha jeitos de tradi¢do e ecos de vermelhos mares

! Stuart Hall (2011) desenvolve seus estudos sobre identidade e diferenca a partir do termo diffé-

rance, cunhado por Derrida. Hall oferece a ideia de rasura para explicar que as identidades se
(con)formam em movimentos dinamicos de alteridade e de pertencimento.
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no teu gesto cultural (rasgado)
bantu-portugués-arabizado
indu-swabhili da Eritreia

Sena e Sofala.

Es Caliban e nio estas so:

a uma cultura avesso és plural

shangane que ridiculariza chope

makwa que marginaliza makonde

e portugués filtrado este

etno-magico xadrez

chino-arabico-indonesino

tu interplanetario vagabundo

aventureiro Caliban dos ventos (LEMOs, 20093, p. 409-410).

Esse poema registra e conclama herangas culturais do espaco mogambicano,
mas, também, delineia a riqueza metaforica em um tabuleiro “etno-méagico xadrez”,
resultado da alteridade, que esta no “fundo” e na “forma”, uma vez que também se
expressa nos primeiros versos de cada estrofe, pelas formas verbais “Eu sou” e “Tu
és”. Nesses verbos, veem-se 0 movimento, a esséncia e o resultado das diasporas
encenadas pela “floresta de signos” de Lemos:

Sou Caliban e néo estou so6:

as linguas bantus subvertem

entram em tua casa sem licenca,

as palavras ausentes do dicionario

sdo punhais que libertam o Homem. (LEMOS, 20093, p. 410).

Virgilio de Lemos se relacionou intimamente com escritores que produziram
nos periodos anterior e posterior a independéncia dessa nagdo marcada por multi-
plas cicatrizes do colonialismo. Mogambique, pela voz de seus poetas, persegue a
unidade e a identidade (mesmo que multipla) de uma nacio em diaspora. A sua po-
esia é resisténcia, mas é, também, criacio, invencéo e reinven¢io de um contexto
insuportavel de violéncia e falta/auséncia. Lemos, como poeta e intelectual, fora
profundamente ligado aos seus contemporaneos, influenciando-os diretamente,
compartilhando com eles ideias e ideais. Em alguns registros, ele é considerado
um escritor alheio aos dramas de seu pais. Constata-se, porém, exatamente o con-
trario. Pela voz de Duarte Galvao, seu “heteronimo guerrilheiro” (SEcco in LEAL,
2021, p. 2), Virgilio de Lemos apresenta seus poemas de combate, poemas verti-
cais (muitas vezes grafados em papel amarelo — o amarelo da dor, da angustia, da
nausea), tais quais os de Craveirinha e Noémia de Sousa. Para além dessa faceta,
ele escreveu a poesia das ilhas, da Ilha de Mogambique, do Oceano Indico, a poe-
sia das adguas verde-azul-iridescentes de um oceano que é metafora e metonimia
das hibridizacdes do territério mogambicano.
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Quando canta a Ilha de Mogambique, por exemplo, o poeta suscita memorias
desse espaco de transitos cuja constitui¢do social e historica redne tragos de cul-
turas varias. Influéncias orientais e ocidentais arraigadas ao chio banto e reelabo-
radas por uma poética vibrante, “que busca as raizes profundas do ser africano”
(SEcco, 1999, p. 17). Em Para fazer um mar (2001), a sua proposta vai além de
reinventar o espaco da memoria, encontro da lembranca e do sonho, intenta uma
revolucéo pela linguagem: fazer um novo mar, o mar da poesia, o mar da lingua-
gem eroética e da sonoridade da lingua, o que é possivel pela pena e sensibilidade
de grande lirico. Quando evoca a sensualidade, Virgilio de Lemos o faz de forma
“ladica e tragica” (NUNES, 2009, p. XIV); o erotismo como fundo e forma da lin-
guagem poética revela-se de maneira “profundamente desassossegada” (NUNEs,
2009, p. XIV).

A tradigao indica, a “indicidade”, ja constatada por Ana Mafalda Leite (2013) e
Carmen Lucia Tind6 Secco (1999), é “metafora do desejo, do Eros primordial a ser
reencontrado” (SEcco, 1999, p. 37). Janela para Oriente (1999) é o titulo de uma
obra de Eduardo White e o ideal dos poetas do Indico - ideal compartilhado por
Lemos, desenvolvido e reelaborado por ele. O Oriente inventado, ficcional, é tam-
bém metafora de (re)encontros e transitos. Ao articular seus poemas reunidos em
Para fazer um mar com pinturas do mocambicano Roberto Chichorro, Virgilio de
Lemos estabelece um didlogo sensorial e conceitual: da surrealidade do azul oni-
rico a sensualidade das formas plasticas e sonoras.

O termo diaspora, cuja origem etimoldgica vem do grego classico e significa,
essencialmente disperséo, define o deslocamento de pessoas de uma determinada
regido para outra, por motivos politicos ou religiosos. Originalmente, esse termo
referia-se ao povo judeu exilado na Palestina e a sua dispersio forcada a partir do
exilio na Babil6nia (século V1 a.C.) e ap0s a destruicéo de Jerusalém (em 70 d.C.).
Na histoéria moderna, o povo judeu e seu destino no Holocausto sdo, segundo Stu-
art Hall, “um dos poucos episodios histérico-mundiais comparaveis, em barbarie,
com a escraviddo moderna” (HALL, 2011, p. 28). A didspora judaica fundou-se como
o exilio traumatico de um povo permanentemente perseguido, fazendo com que
a palavra diaspora tenha uma forca seméantica profundamente negativa.

Deslocando-se o significado desse termo para o contexto de Africa, o conceito
de diaspora passa a significar a migracio forcada dos negros africanos para o Novo
Mundo, mediada pelos paises europeus colonizadores, que viram nessa emprei-
tada a possibilidade de grande rendimento econémico — a comercializagio de es-
cravos — o que pode ser analisado pelo viés histérico, geografico, social ou antro-
poldgico. Em suma, o violento movimento diaspérico que se configurou em ter-
ritorios africanos pode ser definido como a migracéo forcada de pessoas para es-
pacos de dominio europeu. Mantém-se a ideia de disperséo para se caracterizar o
termo, aproximando-o da acepgio judaica, ja que ambas carregam a marca de mo-
vimento conflituoso e violento. Stuart Hall (2011) dedica-se as reflexdes sobre a
didspora caribenha, a partir da migracdo da populagio negra afro-caribenha para
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a Gra-Bretanha, no periodo pos-guerra, e sobre os assentamentos negros caribe-
nhos no Reino Unido. Em prefacio para o livro Da diaspora: identidades e media-
¢oes culturais, Lik Sovik conclui: “o pensamento de Hall passa por convic¢des de-
mocraticas e pela agucada observacdo da cena cultural contemporanea”, (Sovik,
2011, p.11). Dada a relevancia desse estudo e a possibilidade de, a partir dele, pen-
sarmos a complexidade das identidades em construgio, ele pode ser aplicado a ou-
tros espacos, como é o caso de Mocambique. Segundo o tedrico jamaicano, o con-
ceito de diaspora nido deve ser pensado apenas pela conformacio binaria das di-
ferencas, ja que tais defini¢des néo abarcam a identidade cultural dos povos em
didspora. A identidade é “uma costura de posicio e contexto” (SOVIK, 2011, p. 15) €
nio um conceito aleatério a ser estudado com base na fronteira da excluséo. Stu-
art Hall (2011) usa a expressdo “zona de contato” para definir a construcéo identi-
taria de sujeitos, antes separados geograficamente, cujas trajetorias se encontram:

As configuragdes sincretizadas da identidade cultural caribenha re-
querem a nogao derridiana de différance — uma diferenca que néo fun-
ciona através de binarismos, fronteiras veladas que ndo separam fi-
nalmente, mas sdo também places de passage, e significados que sio
posicionais e relacionais, sempre em deslize ao longo de um espectro
sem comeco e nem fim (HALL, 2011, p. 33).

Ao trazer para discussdo o conceito derridiano de différance, Stuart Hall (2011)
possibilita melhor compreensio da busca pela diferenca que Virgilio de Lemos
expressa em seus poemas. Essa acepcdo estd encenada no poema “Procura-se: a
diferenca”, no qual Virgilio de Lemos, desde o titulo, assume o compromisso de
hibridizar a sua linguagem poética, bem como as letras mogcambicanas.

Procura-se: a diferenca

eu vivo

produto da literatura
codifico a linguagem
da diferenca

(pelo menos étnica

e cultural

pelo menos

aqui)

concretista desordeiro
avido

de vertigem

sou o exilio

minha esperanca ficara
exaltante de demagogia
nas entrelinhas

da metafisica e
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da linguagem...

real sem profeta

colorido

em cada palavra reescrita

e reinventada

nascida morta ressuscitada
procura

minha excessiva utopia
constelacdo diagrama

no teu céu astral
desmemoriado

nego ser cumplice

néo serei “sem vergonha”

fora da maquina infernal
codificarei outra linguagem
da diferenca

eu vivo

produto da literatura. (LEMOS, 2009, p. 384-385, grifo nosso)

Al se vé o “jogo da semelhanca e da diferenga” (HALL, 2011, p. 45). O texto é
escrito em lingua portuguesa, idioma imposto pela coloniza¢do, mas o enunciado
propde justamente o contrario: a busca de expressio étnica e cultural, a desordem
no codigo dito padrao da linguagem: “Concretista desordeiro / avido / de vertigem
/ sou o exilio” (LEMOs, 2009a, p. 384). O compromisso que se estabelece é o de
reinventar as palavras e, na vertigem do texto literario, reescrevé-las e ressuscita-
las, a fim de “codificar outra linguagem / da diferencga” (LEMOS, 20094, p. 385), que
é produto vivo da literatura.

O poema lido encena os movimentos fundadores do conceito de diaspora. Stu-
art Hall (2011) aponta para a questdo do hibridismo e da reconfiguracéo cultural
que resulta desse processo, uma vez que, em situagio de diaspora, as identidades
tornam-se multiplas. Seu pensamento capta a tenséo existente no hibridismo cul-
tural e na mesticagem que advém de diversos niveis da formagdo social: politico,
econdmico e cultural. A identidade resultante do movimento diaspérico, como é
o caso de Mocambique, espaco de varios transitos culturais e identitarios, funda-
se a partir de encontros que a tornam irremediavelmente “impura”, ja que tem o
seu centro cultural em todo lugar e em lugar algum, tornando-a descentrada. Sob
essa perspectiva, as imbrica¢des culturais advindas desses percursos resultam na
subversdo de modelos tradicionais; torna-se “desterritorializante” em seus efeitos.

Prisca Agustoni (2013) ampara-se na teoria de Stuart Hall (2011) e de outros pen-
sadores contemporaneos para analisar os signos da diaspora africana na poesia es-
crita em lingua portuguesa, a proposito de textos de autores africanos (Luis Carlos
Patraquim, Paula Tavares e Ruy Duarte de Carvalho) e brasileiros (Ricardo Aleixo,
Ronald Augusto e Edimilson de Almeida Pereira). Para ela, a dispersdo pode ser
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encontrada em expressdes artisticas e culturais, configurando-se a partir dos sig-
nos e significados.

Neste sentido, o espaco passa a ser considerado como um circuito comunica-
tivo, um solo fértil e compartilhado por todos aqueles que neles fazem transitar
os signos, mais além dos absolutismos ou anelos de purezas étnicas. Da mesma
forma, a folha de papel torna-se para o poeta um instrumento a servi¢o nio so6
da memoria, mas também do desejo de ruptura, no qual é possivel gravar novos
cddigos, novos deslocamentos, nido necessariamente relacionados com o universo
simbdlico do escravo (AGUSTONI, 2013, p. 17).

A plurivaléncia social dos signos decorre da sua natureza, “desarticulando cer-
tos signos e rearticulando de outra forma seu significado simbdlico. A forca sub-
versiva dessa tendéncia hibridizante fica mais aparente no nivel da prépria lingua-
gem” (MERCER, apud HALL, 2011, p. 33). Essas expressoes culturais surgem em es-
pacos cujos povos se encontram em situacio diaspodrica, o que os fazem assimilar
tanto a heranga cultural nacional quanto experiéncias advindas de outros povos
e lugares. No caso da poesia mocambicana, constata-se, muitas vezes, a rasura e
a carnavalizacdo da lingua portuguesa; nos textos desses escritores, as varias lin-
guas africanas criam movimentos performativos (quase teatrais) na dimensao dos
signos, rearticulando também os campos seméanticos, sintaticos e lexicais.

Reiteradas vezes, Virgilio de Lemos resgata a metafora das “raizes aéreas”, con-
ceito que é fundamental para a compreensio da lirica de um poeta em transito. Le-
mos diz das “raizes aéreas” ligadas ao Oceano Indico - conceito que Ana Mafalda
Leite (2013) retoma como “raizes indicas”. No poema “Estalo da lingua” (LEMOS,
1999b, p. 132), essas mesmas raizes aéreas sio metafora e metonimia do alcance
da linguagem, dos hibridismos, das diasporas. Novamente, em “Msaho Dada”, as
raizes aéreas se espalham em ramificacdes de multiplas conexdes culturais, alcan-
cando influéncias diversas, das culturas mocambicana, ocidental e universal:

Mogambicanis

msaho

de raizes aéreas

de ilha em ilha

mar

descentralizado DADA (LEMOS, 19994, p. 30-31).

A imagem dessas “raizes aéreas” vai ao encontro do pensamento de Glissant,
quando explica a nogdo de relagio e explicita a ideia de movimento, a confluéncia
de culturas, a proposta de uma “identidade rela¢ao” articulada a partir de uma raiz-
rizoma, que se conecta a outras raizes, forma que “irradia” e “dispersa”. O mesmo
impulso que estd implicito na nocéo de relacdo determina outros impulsos cultu-
rais, deslocando-os e transformando-os. De fato, as “raizes aéreas” — imagem rei-
terada poeticamente — tornam-se bastante significativas na lirica virgiliana por-
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que resgatam, metaforicamente, os transitos desse escritor mog¢ambicano. As “rai-
zes aéreas” dizem respeito a focalizacdo que motivou este trabalho de pesquisa:
os varios transitos de Virgilio de Lemos — como homem, intelectual e, sobretudo,
poeta. Multiplicando as ideias de deslocamento, Virgilio de Lemos recorre as me-
taforas da “ave migratoria” e do “passaro migrante”, que se fazem como um mani-
festo conceitual e identitério:

Ave sempre migratoria, sempre

de passagem

entre coisas,

matérias, cores e

transparéncias, sons

que aparecem para logo sumir (LEMOS, 2009, p. 131).

Importa perceber que o carater diaspoérico presente nas manifestagdes culturais
de territorios massacrados pelo colonialismo, no caso de Mog¢ambique, configura-
se como uma forma de subversdo aos modelos culturais impostos aos espacos co-
lonizados. A partir do processo de sincretizacdo de influéncias e signos, séo pro-
duzidas as identidades mogambicanas; “s6 que, agora, operam dentro de uma re-
feréncia diferente de tempo e espaco, um cronotopo distinto — no tempo da diffé-
rance” (HALL, 2011, p. 33). Ao incorporar a sua escrita as referéncias ao jazz e ao
blues norte-americano, Virgilio de Lemos assume novamente a postura diasporica
e traz ao espaco enunciativo as vozes marginalizadas de artistas negros, transpor-
tando, sincreticamente, a musica e o ritmo desses lugares para alguns de seus po-
emas. A sua proposta é a de recuperar fontes e influéncias de vozes negras para
reafirmar a sua opc¢do pela arte e pela cultura emergentes da periferia. No poema
“Um blues is born”, por exemplo, tem-se:

Um blues is born

In the fire on fire in fire
FIRE...
(instante fugaz)

Um blues is born
Nasceu um blues
(Iamina de cobre)

Um puzzle uma estrela
Voz submersa
Adolescente

Que vem d’alma

Billy Holiday

De pés descalgos
Desolada chora
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O evangelho emudeceu
In the fire on fire in fire
FIRE...

Sem escrupulos a justica
Contra a fome
E a esperanca! (LEMOS, 2009a, p. 137).

O texto transcrito esta eivado, ou contaminado por registros multiplos, o que
determina o percurso de decodificacdo dos sentidos. Tem-se ai a riqueza polifénica
dada pela utilizacdo de palavras em lingua inglesa em um discurso em lingua por-
tuguesa, carnavalizando-o. A poesia é atravessada por outras vozes, trazendo-lhe
os sons e o ritmo do blues americano. A rasura do codigo linguistico ganha multi-
plas especificidades, “ndo apenas a voz, mas também a mimica, a gestualidade e a
ritualidade” (AGUSTONT, 2013, p. 23).

A palavra “FIRE”, grafada em letras maitsculas, é um exemplo da gestualidade
e da ritualidade sobre as quais escreve Prisca Agustoni. O signo se desdobra em
multiplas significacdes, permitindo interpretacdes que vao desde a intensidade e
a fugacidade do elemento “fogo” (que também estdo na musica e na poesia) até os
sentidos de resisténcia politica que o poema pretende encenar. Uma resisténcia
que apela ao grito que o Evangelho emudecera. A referéncia ao Evangelho pode
indicar o deslocamento operado pelo blues a partir dos spirituals, movimento pre-
tendido pelo poema quando sugere o nascimento de um blues que é esperanga
contra a fome. O sentido politico-social afasta-se do sentido religioso em “grito
daqueles que nio gritam” (AUGUSTONT, 2013, p. 23).

Sons provenientes das ruas e dos guetos, “vozes submersas” estio metonimi-
zadas pela referéncia a Billy Holiday. A palavra encenada esta enraizada no con-
texto cultural mocambicano, mas resgata elementos de espacos configurados pelo
género musical blues. E um novo blues que nasce, um blues mogambicano, plural,
como plurais sdo os registros estéticos diasporicos. Em texto emblematico, con-
clamando as vanguardas para instituir, com elas, a novidade no cenario colonial,
Virgilio de Lemos subverte, mais uma vez, a lingua portuguesa e seus proprios
conceitos. Em “For Black’s Only”, a voz lirica cria novo conceito de “colonofagia”,
produto antropofagico da diferenca que é aqui apresentada e discutida:

FOR BLACK’S ONLY

colonofagia

das cinco em Setembro feiticeiro

do xipamanine

com licenca comercial

happening permanente

concretista

dadaista

nio menos radical (LEMOs, 2009a, p. 386).
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Retomando-se o pensamento de Prisca Agustoni: “a palavra se converte em dis-
curso simbdlico, grito daqueles que néo gritam, registro histérico e poético de uma
cultura pressionada pelo seu olhar e pelo olhar exterior da histéria” (AGUsTONT,
2013, p. 53). Ainda segundo essa pesquisadora, quando se remete ao blues, nesse
contexto, reafirma-se um campo dialdgico, “tecendo uma rede de conexdes com
o universo diaspérico do Atlantico negro, do qual o blues é uma das manifesta-
¢des mais conhecidas” (AGUSTONTI, 2013, p. 72). Temos, ai, um exemplo de produ-
¢do cultural hibrida, diaspérica, na medida em que incorpora o discurso do outro,
reiterando-o e transformando-o. Virgilio de Lemos comprova, mais uma vez, seu
olhar aberto para o outro, para o mundo.
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Resumo

Signos da diaspora na formacio da identidade cultural mocambicana: a
palavra poética como lugar da diferenca

Luciana Brandao Leal

Neste artigo, apresenta-se uma leitura dos poemas de Virgilio de Lemos com o ob-
jetivo de analisar os percursos diaspoéricos propostos por esse escritor em diversos
momentos de sua obra, para entdo situa-lo no cenario da moderna poesia mocam-
bicana. Tais reflexdes amparam-se no conceito de didspora proposto por Stuart
Hall (2011) e retomado por Prisca Agustoni (2013) que consideram os movimentos
diasporicos de pessoas, ideias e signos, néo se limitando ao deslocamento fisico.

Palavras-chave: Virgilio de Lemos, diaspora, identidade, poesia, culturas, transi-
tos.
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