DOI: 10.242661/2183-816x1030

Entre fragmentacdes identitarias e estruturais:
o romance contemporaneo de Adriana Lisboa
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A estrutura do romance contemporaneo

Muito ja se tem falado sobre o género romanesco e sua capacidade, inscrita em
sua propria génese, de favorecer questionamentos e reflexdes acerca de trajetorias
e buscas individuais. Em A teoria do romance (2000), o hungaro Georg Lukacs, ao
refletir sobre tal género langa mao dos conceitos de cultura fechada e de cultura
aberta, relacionando a primeira as formas épicas classicas, caracterizadas pela re-
presentacio de sociedades homogéneas e estaticas, além de sujeitos unos, cujos
destinos eram guiados e ditados pelos deuses; e a segunda a ideia de processo, que
a forma romanesca pressupde, marcando o momento em que o homem se abre a
construcéo da sua subjetividade, fazendo questionamentos acerca da propria exis-
téncia, assinalando um modo de estar no mundo, marcado, quase sempre, pela in-
coeréncia e pela fragmentacgo.

Consciente do seu desajuste em relagdo ao mundo circundante, o sujeito anseia
pela completude, sem, no entanto, alcanca-la na maior parte das vezes. Sendo as-
sim, enquanto a epopeia, replicando a sua propria estrutura, dava forma a existén-
cias marcadas pela totalidade, o romance representa, desde a sua configuracio es-
trutural, a expressédo de subjetividades fragmentadas em busca de unidade, como
observa-se no herdi problematico, de que fala Lukéacs, de carater degradado, mar-
cado pela inaptiddo de realizacdo de seus ideais, a maneira do protagonista de
D. Quixote, de Cervantes; assim como o ser desajustado, empenhado em negar o
enfrentamento dos conflitos com o mundo, como ocorre com o Werther, de Go-
ethe; ou os herdis dos chamados romances de educacao, cujos individuos repre-
sentados se situam entre os tipos acima, caracterizando-se pela busca da reconci-
liacdo com a realidade circundante, como é o caso de A montanha magica, de Tho-
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mas Mann; ou ainda os heréis de romances, como os de Tolstoi, segundo o teo-
rico, representante maior do que ele chama de epopeia moderna, empenhados em
atuarem sobre a sociedade para se ajustarem a ela, sem, contudo, resolverem suas
questdes em face dela.

Passadas varias décadas desde a publicacdo, em 1965, desse classico da teoria
literaria, as ideias ai disseminadas continuam igualmente pertinentes e adequa-
das. O género romanesco vai se desdobrando em sua incompletude — cada vez
mais exacerbada — e se adaptando aos contornos dos conflitos dos sujeitos con-
temporaneos, igualmente incompletos e fragmentados, marcados que séo pelas
instabilidades decorrentes do contexto em que se encontram inseridos, o da in-
dustrializagdo, o do capitalismo, o da globalizacéo, o das coisas moventes e incer-
tas, enfim. O/a escritor/a contemporineo/a parece ter, cada vez mais, consciéncia
de que o ato de narrar e o modo de narrar configura-se ndo apenas como parte
de um mundo aberto e em movimento, mas constitui, ele proprio, a sua subjeti-
vidade, que se completa com a do/a leitor/a. A desconstrugio do narrador tradi-
cional, nesse sentido, funciona, na romanesca contemporanea, como importante
estratégia na representacdo de subjetividades descentradas, fragmentadas e caé-
ticas que emergem desse contexto.

Sobrevivente do mundo épico, as formas narrativas tipicas dos romances rea-
listas, pautadas em preceitos de um mundo pleno de sentido e coeso, nas quais o
narrador reinava absoluto, conhecedor que era de tudo que dizia respeito as perso-
nagens e ao mundo narrado, vdo se modificando e se adequando as demandas do
tempo. Em face de um mundo marcado por toda sorte de descentramentos — de
sujeitos, de instituicdes, de valores, etc. —, a propria figura do narrador tem seus
contornos borrados. Afinal, como narrar com autoridade e coeréncia identidades
e circunstancias que sao fundamentalmente cadticas?

Segundo Adorno (2003, p.55), 0 “narrador se caracteriza por um paradoxo: ndo
se pode mais narrar, embora a forma do romance exija a narracdo”. Isso porque
seria uma pretensdo, na contemporaneidade, conferir a narrativa o sentido de um
mundo completo. O status de autoridade que caracterizava o narrador da Antigui-
dade Cléssica e da Idade Média ao narrar fatos heroicos, lendas e mitos nio é mais
compativel com as incertezas que marcam o tempo presente. Da sua perspectiva,
tendo em vista o curso de desenvolvimento desencadeado a partir do século XIX
até chegar aos niveis atuais, mesmo que, a principio, os narradores dos romances
busquem a verossimilhanca, apresentando contetidos capazes de evocarem o real,
o subjetivismo que lhes marca a consciéncia e o modo de estar no mundo “néo to-
lera mais nenhuma matéria sem transforma-la”.

Do mesmo modo, Walter Benjamin (1987), partindo de reflexdes acerca da obra
do escritor Nikolai Leskov, argumenta que a arte de narrar historias com comego,
meio e fim, inscritas em algum tipo de temporalidade, est4 em extingio: os sujeitos,
antes empenhados em produzir conhecimento e experiéncias comunicaveis, pas-
sam a viver mais intensamente sua individualidade. O fato é que, paulatinamente,
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a figura do narrador vai se distanciando, se rarefazendo a partir do comego da mo-
dernidade até sair completamente de cena. Estamos falando da pds-modernidade,
momento desencadeado mais ou menos em torno dos anos 1980, marcado por es-
critas hibridas, fragmentadas, centradas em “eus” avidos por autoconhecimento e
descrentes em relacdo a verdades absolutas e a valores tradicionais.

E o que se pode constatar quando da fruicio dos romances de Luci Collin como,
por exemplo, Com que se pode jogar (2011) que trata da trajetéria de um perso-
nagem masculino, que direta e indiretamente determina a vida de trés mulheres,
cujas historias sdo tao dispares entre si como o sdo em relagido aquele que desen-
cadeou as circunstincias catastroficas cujas consequéncias tiveram que assimilar.
Diante de tanta disparidade e fragmentacéo identitarias, como centralizar tudo na
perspectiva de um/a tinico/a narrador/a? A solucdo desse impasse aponta para a
fragmentacéo também do foco narrativo: trés histérias, trés narradoras cuja rela-
cdo que estabelecem entre si s6 é revelada ao/a leitor/a na ultima pagina.

A exemplo desse, muitos outros romances contemporaneos se constituem por
meio de solugdes estéticas fragmentadas, em uma espécie de estratégia de adequa-
¢do ao mundo fluido, ou liquido de que fala Bauman (2001), cercado por leitores/as
avidos/as por leituras que lhes possam espelhar as angustias, igualmente fragmen-
tadas e difusas. Sdo romances, como os de Collin, que tencionam o monoélogo in-
terior e o fluxo de consciéncia em contextos de multiplas perspectivas; ou apre-
sentam narradores ndo confiaveis, caso de alguns criados por Elvira Vigna, como
o de Deixei ele la e vim (2006) que confessa que mente sobre os fatos narrados, de
modo que o/a leitor/a se vé impelido/a a intuir a diferenca entre a invencéo e a re-
alidade, bem como os limites entre o conteido do que é narrado e o ato em si de
narrar, ja que o/a narrador/a conta a histéria a0 mesmo tempo em que a escreve:
“Ha algumas possibilidades de enredo, aqui, porque, se eu me esforgar, posso con-
tar isto de outro modo” (VIGNA, 2006, p. 41). Outros lancam méio da estratégia
da autoficcdo, em que o imaginario do/da escritor/a se mistura as experiéncias de
fato vividas dando origem a um texto que reivindica para si o desejo de promover
o desnudamento de um “eu” que remete ao sujeito que escreve ao mesmo tempo
em que dele se afasta. Nos termos de Figueiredo (2013), trata-se do romance auto-
biografico pés-moderno, cujos formatos inovadores redundam em narrativas des-
centradas, fragmentadas, com sujeitos que dizem “eu” sem que saiba exatamente
a qual instancia enunciativa esse “eu” se refere.

E o caso de A chave de casa (2007), de Tatiana Salem Levy, em que a narradora-
protagonista, sem davida alguma, remete a escritora: ambas tém ascendéncia
turca, nasceram em Portugal durante a ditadura salazarista e foram criadas no
Brasil. Mas a historia, permeada de intensas experiéncias vivenciadas no Ambito
familiar e amoroso, vai muito além: os relatos se intercalam, fazendo referéncia
a espacialidades e a momentos multiplos, em que a imobilidade e a movéncia se
alternam, conferindo-lhes o tom. Por entre os relatos do relacionamento afetivo-
sexual, transformado em violéncia, o da doenca e morte da mae, e o da viagem a
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Turquia, em busca das origens familiares, a narradora vai contando sua experién-
cia de uma longa e dolorosa paralisia, provavelmente metaférica, cuja motivacéo
nem ¢é dada ao/a leitor/a conhecer, nem a propria narradora parece discernir com
clareza; ora lhe parece provir do acimulo de solidéo, tristeza e dores herdadas de
seus ancestrais: “Tenho em mim o siléncio e a soliddo de uma familia inteira, de
geragOes e geracOes” (LEVY, 2007, p.106); ora lhe parece consequéncia do excesso
de amor doado: “Fui perdendo a mobilidade depois que te conheci. Foi o amor
(excedido) que me tirou, um a um, os movimentos do corpo” (LEVY, 2007, p. 133).

O doloroso processo que envolve a doenca e a morte da mie funciona como
um divisor de dguas na sua trajetoria, imprimindo-lhe certo desejo de retomar
as rédeas da propria histéria. A voz da méae ja morta, colocada entre parénteses,
configura-se como uma interessante solucio estética empenhada em projetar pon-
deracdes, permeadas de afeto, que caminham na contramio da 6tica derrotista da
filha, funcionando como uma espécie de alter ego dela, um desejo intimo de se po-
sicionar a partir de outro angulo de visdo que lhe possibilitasse uma saida.

Tendo recebido do avd a chave da casa da familia na Turquia, bem como a
missdo de ir ao seu encontro, ela parte, ndo sem antes resistir, em busca das
origens familiares, cujos ecos habitam a memoria de seus antepassados e, conse-
quentemente, a sua, assombrando-lhe com ancestrais c6digos morais e praticas
culturais, propagadas, sob o manto do afeto, quase sempre em forma de opressio
e de repressdo.

Do mesmo modo que a paralisia anteriormente referida parece configurar-se,
na economia da narrativa, como metafora da inércia existencial da personagem,
face as multiplas opressdes vivenciadas, a viagem é, por outro lado, metafora de
enfrentamento. Nesse itinerario, a busca da casa ganha foros de busca pelas tra-
di¢des culturais e genealdgicas da familia, visando, num certo sentido, a supera-
¢o de influéncias restritivas sobre sua trajetoria e, de outro lado, o redimensiona-
mento de suas identidades: apesar de nio se reconhecer, inicialmente, como turca,
passar a questionar a sua brasilidade, ponderar a sua acidental natalidade portu-
guesa, ela acaba por resgatar-se a si propria.

Também no romance Rakushisha (2007), de Adriana Lisboa, a estrutura do foco
narrativo é cambiante, alternando, sem aviso prévio, narradores em primeira e em
terceira pessoa, quando nao simultaneamente. Trata-se da histéria de Celina, per-
sonagem emblematica do cenario contemporéineo, que conhece Haruki em uma
estacdo do metrd ao questioné-lo sobre o livro que ele lia, Didrio de Saga escrito
pelo poeta japonés Matsuo Bashé no século XVIL Depois de um bate-papo num
café, ele a convida para viajarem juntos ao Japdo, terra do autor do diario que ele
iria ilustrar. Sem saber exatamente o porqué, ela aceita o convite impensado, mas
busca configurar o motivo que a faz atravessar o mundo com um estranho, rumo
a um pais tao diferente do seu.
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A narrativa marcada pela mobilidade, tanto em relagio ao foco narrativo osci-
lante, quanto aos deslocamentos espaciais empreendidos pelas personagens, é con-
duzida e inspirada no poeta Bash6, demonstrando a dificuldade deles em se fixa-
rem em algum lugar, imersos que estdo no movimento inerente a realidade pds-
moderna. Aos poucos, sdo desveladas as sutilezas da relacdo de (des)encontro en-
tre Haruki e Celina, sublinhando as dores de cada um, suas buscas e descobertas.

As circunstancias tipicas da p6s-modernidade, em que, como ja dito, os sujeitos
estdo imersos — realidades frageis e transitérias da viagem, do exilio, da soliddo
em meio a multiddo e da contemplacéo de si — reverberam na estrutura mével do
romance que se desenvolve por meio da perspectiva cambiante entre um narrador
onisciente e as reflexdes que Celina registra em seu diario, misturadas ao fluxo da
consciéncia e a monologos interiores. A histdria suave e cheia de sentimento que
vai tecendo aponta para um processo de escrita semelhante ao de Bashé — um dos
mestres do haicai tradicional — que escrevia enquanto viajava, caracterizando-se,
assim, como um poeta itinerante. Ela, em igual medida, viaja em suas memorias e
no tempo, conferindo a estrutura temporal da narrativa o mesmo carater de mobi-
lidade/fragmentacéo. Dito de outro modo, a fragmentacéo estrutural do romance,
observada, sobretudo, na construgéo do foco narrativo e da temporalidade, pde
em evidéncia as questdes que influenciam nas construcdes identitarias das perso-
nagens, desvelando as descontinuidades das trajetorias de Celina e Haruki.

Por sua vez, Handi (2013), também de Adriana Lisboa, pde em cena um narra-
dor em terceira pessoa que focaliza ora uma personagem, ora outra, e embora nio
lhes domine a totalidade dos sentimentos e emog¢des, cumpre o papel de permear,
na sutileza da narrativa, as angustias de cada uma diante da iminéncia da morte.
Trata-se de David, um trompetista de 32 anos, filho de um brasileiro imigrante ile-
gal nos Estados Unidos com uma mexicana, que recebe a noticia do cancer cere-
bral no mesmo dia em que conhece Alex, a funcionaria de um mercado asiatico
com quem ira se relacionar.

David néo é apenas um personagem contemplativo, mas age através de atitudes
simples como dar um aquario e um peixe ao vizinho, tentando desapegar-se das
coisas materiais que o cercavam e constituiam sua vida anterior e encontrar sen-
tido a nova realidade que se apresenta; um novo caminho que trilha na morte, que
vem acompanhada de contemplacio de si mesmo e questionamento do mundo.

Também esta presente o teor de mobilidade, pois ambos os personagens se en-
contram sempre em deslocamento, em meio a consultérios médicos, cafés, pragas,
ruas, parques, lanchonetes, escola, pizzaria, shows, agéncia de viagem, metrds. No
entanto, em Handi, a viagem é muito mais simbdlica por ser utilizada por David
enquanto um movimento que norteara suas descobertas e aprendizagens no ar-
duo caminho em direcdo a morte. Nessa perspectiva, a viagem se configura como
a busca por compreender a si mesmo, seus sentimentos diante de sua finitude imi-
nente, sua falta de lacos afetivos sinceros e reais, e a construcio destes com novas
pessoas, com as quais se depara em seus deslocamentos por Chicago.
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Conforme expresso anteriormente, o narrador onisciente organiza a narrativa,
mas ndo a domina plenamente. Isto porque o tema do romance, a iminéncia da
morte, possibilita uma reflexdo profunda sobre a fragilidade do ser humano e de
sua efemeridade, levando a uma leveza sutil na narrativa ao abordar os enfrenta-
mentos do protagonista diante da sua existéncia e toda sua fragilidade. Esta inca-
pacidade do narrador de tomar as rédeas da narrativa parece remeter e reforcar
a impossibilidade de acdo das personagens diante da fragil existéncia no mundo,
como sera analisado a seguir.

Fragmentacoes identitarias e estruturais em Rakushisha e Hanoi

Rakushisha apresenta uma estrutura narrativa cambiante entre a voz do narra-
dor onisciente e outra em primeira pessoa, a de Celina que escreve um diario con-
tando as experiéncias sentidas e vivenciadas ao aceitar o convite inusitado de Ha-
ruki logo apds conhecé-lo em uma estacio de metrd e viajar com ele para o Japio,
onde vivenciard o encontro consigo propria enquanto se desloca pelas ruas de
Kyoto. Handi apresenta dois personagens: David e Alex, que se conhecem também
em um ndo-lugar nos termos de Augé (2005), um mercadinho asiatico, e cujas iden-
tidades tanto pessoais quanto culturais sdo fragmentadas devido as consequéncias
do fato de ambos serem filhos de imigrantes e em terras americanas. A noticia da
morte iminente que assola um, acaba por atingir também a outra. A estratégia nar-
rativa para iluminar o drama é a do discurso indireto livre que, como é da sua natu-
reza, permite flagrantes das angustias vivenciadas, sem que marcas linguisticas ou
estruturais sinalizem o inicio ou término das falas, pensamentos, fluxos de consci-
éncia ou monologos interiores. Em ambos os romances a fragmentacao identitaria
das personagens é replicada na estrutura da propria narrativa. Nesse ultimo, a su-
tileza com que o narrador constréi o perfil psicolégico de David em face da pro-
ximidade da propria morte corrobora o cuidado que pede um tema tdo delicado
para o ser humano. Comparado a fragmentacdo da perspectiva narrativa de Ra-
kushisha, Hanoi possui uma estrutura mais fixa, necessaria para representar o des-
concerto trazido pela iminéncia da morte da maneira que Adriana Lisboa propde.

No caso de Rakushisha, a escolha da dupla perspectiva narrativa traz um esta-
tuto ambiguo para a obra, uma ambiguidade advinda desse “eu protagonista” que
é uma “espécie de testemunha de si mesmo que, a todo momento, pode estar fal-
seando o que narra” (ARRIGUCCI, 1998, p. 18), dai a confiabilidade da narrativa ser
questionavel. Também o narrador onisciente faz questdo de narrar o mesmo acon-
tecimento tanto pelo viés de Celina quanto de Haruki, buscando construir a his-
toria por dois 4ngulos, levando a esse deslocamento constante de foco:

Nagquela tarde, em pé, meio apertado no meio dos outros passageiros, ti-
rou o livro que havia dado inicio a tudo. (...) Houve uma rapida parada na
estacdo Flamengo. Até Haruki descer na estacdo Botafogo e ouvir uma
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voz ao seu lado (...) desculpa, mas é que eu fiquei tio curiosa. Isso ai que
vocé lia é japonés ou chinés? (L1SBOA, 2007, p. 24-25).

Um homem de tragos orientais lia o livro, em pé, no metr6. Celina abaixou
os olhos para os proprios pés. (...) Veio a curiosidade quase irresistivel de
saber o que era, de quem era, do que tratava. (...) Celina se endireitou e
avangou um pouco. Ao sairem, ainda na plataforma, ela juntou os passos
aos dele: desculpa, mas é que eu fiquei tdo curiosa. Isso ai que vocé lia é
japonés ou chinés? (L1sBoA, 2007, p. 31-32).

Além de mostrar pelas duas perspectivas, o mesmo fato é contado diversas vezes
no romance: “Um dia, no metré do Rio de Janeiro, uma mulher lhe perguntou,
quando Haruki desceu na estacio Botafogo: desculpa, mas é que eu fiquei téo
curiosa. Isso ai que vocé lia é japonés ou chinés?” (L1sBoA, 2007, p. 97). A simples
classificacdo dos narradores nas categorias de narrador onisciente e protagonista
nao exaure, todavia, a questdo. Tal estrutura parece reverberar nas paginas do
romance as marcas do mundo fluido que serve de contexto a historia.

O contexto histérico-cultural em que o romance é produzido é o da pds-
modernidade constituido sobre os alicerces de uma sociedade do consumo; como
consequéncia, rodeia-se de informacdes e tecnologias que se inovam a cada dia,
impelindo os sujeitos a consumirem mais e mais rapidamente. O que remete ao
que Fernandes (2009, p. 306) declara como “fascinio pelo imediatismo”, a neces-
sidade de o sujeito consumir produtos que logo serdo substituidos por outros e
assim sucessivamente. Trata-se de um estado de coisas que repercute nas pro-
prias relacdes sociais (BAUMAN, 2004). Os individuos passam a viver no mundo
digital, nas redes sociais, afastando-se cada vez mais da possibilidade de construir
de lacgos afetivos duradouros.

Dai o romance também se transformar para atender as novas necessidades
dos/as novos/as leitores/as. Adorno (2003) e Bakhtin (2010) ponderam que se trata
de uma demanda pertinente do romance que sendo, por exceléncia, um género
inacabado, acumula outros géneros e caracteristicas, se adaptando e se transfor-
mando conforme o homem, a sociedade e o mundo se transformam. Sendo assim,
a maneira tradicional de narrar, discutida anteriormente, torna-se, cada vez mais,
uma impossibilidade, abrindo espaco para novas experimentagdes tanto estético-
estruturais quanto em relagio a linguagem. H4 um entremear de vozes narrativas
no romance, que intercalam os “eu, nds, ele, ela”, como se observara nos romances
em analise, dificultando estabelecer uma categoria de narrador exata. Além disso,
néo ha cronologia temporal, e sim tonalidade ritmica rapida e fluida, nas quais séo
inseridas imagens, trechos de outros livros, poemas, letras em italico, maitsculas,
frases curtas, como paragrafos curtos, que caracterizam a fugacidade do tempo
p6s-moderno (FERNANDES, 2009).

A narrativa pos-moderna transfigura o romance tradicional, e tem, em primeira
instancia, o anseio pela experimentacéo, exigindo que o leitor participe da cons-
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trugéo do texto. Isso pode ser observado na estrutura do romance Rakushisha, per-
meada pelos haicais de Matsuo Basho, poeta que, segundo Sousa (2007), é consi-
derado um dos mestres do haicai, tendo como principio filoséfico a arte da vida
como um trilhar de caminhos, um modo de viver no mundo.

Basho publicou sob o pseudénimo de S6bo e Tosei, apareceu em diversas anto-
logias japonesas entre 1662-1672. Lancou o livro The Seashell Game, em que com-
pila haicais. Adota o nome de Matsuo Basho, apos receber de seu discipulo uma
bananeira, que planta perto da cabana humilde onde ele morava, e comeca a fa-
zer viagens, tornando-se, assim, um poeta itinerante. Algumas de suas obras sio:
The records of a Wather-Exposed Sleten (1684) e Sendas de Oku (1689). Segundo Sousa
(2007), por nascer em uma cultura que intentava o sentido da vida e das coisas no
siléncio e também no vazio, Bashd “samurai e monge zen, colocou em pratica no
haikai tudo aquilo que aprendeu e alimentou a sua alma durante a vida. Tornou-
se o maior poeta de haikai do Japio, transformando essa forma poética em um ca-
minho (DO), uma via de acesso a uma experiéncia” (SOousa, 2007, p.33). Em 1691,
ele escreve seu Didrio de Saga, um dos cinco diarios de viagem escrito pelo poeta,
hospedado nos arredores de Kyoto, em um local chamado Rakushisha, a Cabana
dos Caquis Caidos, que pertencia a Kyorai, o discipulo de Basho:

Diz a lenda que Kyorai tinha cerca de quarenta pés de caqui crescendo
no jardim de sua cabana em Saga, subtrbio de Kyoto. Tinha acertado a
venda de frutos, certo outono em que as arvores estavam carregadas, mas
na véspera do dia em que deveria entregé-los uma forte tempestade caiu,
anoite. Nao sobrou um nico caqui. Desse dia em diante passou a chamar
sua casa de Rakushisha, a Cabana dos Caquis Caidos (L1sB0A, 2007, p. 35).

Tendo sido convidado para ilustrar o Diario de Basho, que receberia a primeira
traducdo brasileira, Haruki aceita o desafio que acaba por redundar em outro: co-
nhecer as suas origens. A obra de Basho, desta forma, torna-se parte da trajetoria
dos protagonistas, reverberando-lhes a fluidez e os deslocamentos tanto de Ha-
ruki por Tokyo e de Celina por Kyoto, quanto da propria estrutura textual. Assim,
o fluxo da narrativa, além de fragmentado na questao do narrador e do tempo, o é
pelas insercdes dos haicais, que sempre entrecortam o desenvolvimento da agéo.
Bash6 ndo s6 impulsiona a narrativa, as acdes e as reflexdes das personagens,
como também pode ser visto como personagem do romance, porquanto ha capi-
tulos nomeados como “Bashd” (p. 83); “Yukiko e Bashd” (p.137); “Haruki e Basho”
(p- 179); e o ultimo capitulo que se fecha com “Bash6” (p. 189). Embora néo haja
uma personificacio do poeta, as suas poesias sdo as que ddo mobilidade as traje-
torias das personagens, como observado no seguinte trecho:

Haruki me disse que conhece a tradutora deste diario de Basho. Me disse
isso com a voz de viés. Com a voz desencontrada das palavras. Dever ser
a mulher que ele ama.
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E SE Yukiko for a mulher que Haruki ama,
E SE Yukiko tivesse vindo ao Japdo com Haruki.
Yukiko Sakade — néo eu. Nao Celina.
E SE a viagem fosse outra viagem.
23° DIA
QUANDO BATO AS MAOS
O ECO RESPONDE, AO RAIAR DO DIA
LUA DE VERAO (L1sBOA, 2007, P. 125).

Percebe-se, assim, junto com a insercdo dos haicais, algumas outras caracteris-
ticas como as letras maidsculas e as frases curtas, com paragrafos curtos e capitu-
los também, reiterando a fluidez da narrativa e a mobilidade da leitura, configu-
rando a narrativa em suas estruturas contemporineas em que se abrem as ja di-
tas experimentagdes. Além disso, o proprio diario de Celina mistura-se com o de
Bashd, como se observa no seguinte trecho: “Que nenhum japonés me visse fa-
zendo aquilo. A moca ocidental desajeitada e desastrada. 22° DIA Chuva pela ma-
nha. Nenhuma visita, e em minha soliddo eu me divirto escrevendo a esmo” (LISBOA,
2007, p. 104, grifo nosso).

O teor de mobilidade se apresenta nos proprios trechos do diario do poeta, em
que Basho relata os deslocamentos através do espaco: “Bonchd chega de Kyoto.
Kyoria retorna a Kyoto” (p. 48), “A monja Uko chega para ver o festival do norte de
Saga, Kyorai vem de Kyoto” (p. 55), “Quando a noite se aproxima, Kyorai volta para
Kyoto” (p. 62), “Senna retorna a Otsu. Fumikuni e J6s6 vém nos visitar” (p. 101),
“Otokuni vem me ver e fala de Musashi-no-kuni em Edo” (p. 103).

Os fatos, entdo, sio narrados em um fluxo descontinuo, com idas e vindas no
tempo, a partir da memoria de Celina, que conta, por intermédio de seu diario, os
acontecimentos e suas angustias diante do fato de estar em um pais diferente. In-
capaz de se comunicar por nio falar japonés, sua situagio de isolamento acarreta
a solidio e, concomitantemente, o encontro com a memoria de fatos que antes ten-
tava ocultar dos pensamentos: “o cdo que ha muito ja se tornou um punhado de
ossos delicados e uma leve memoria, uma memoria vagando sozinha pela superfi-
cie do mundo, fantasma do impulso, eco daquele jeito que era seu jeito de existir:
mordendo” (L1SBOA, 2007, p. 139). Assim, a memoria dos personagens, e seu fluxo
desconexo de tempo, faz com que a narrativa transite entre o tempo presente e
passado, além de retornar diversas vezes a um mesmo acontecimento.

Hanoéi, também contextualizado na agitada Chicago da p6és-modernidade, apre-
senta suas personagens em constante deslocamentos por ndo-lugares. Ha uma
alternancia de perspectivas narrativas entre David e Alex, que carregando o peso
de angustias distintas, ele com sua morte préxima, ela com um filho para criar,
o trabalho, os estudos e as memorias da guerra vietnamita que povoa o imagi-
nario da familia, irdo somar suas angustias. O narrador onisciente focaliza uma
personagem e logo depois, durante aquele mesmo momento, a outra, permitindo
ao/a leitor/a conhecer concomitantemente ambos, como se um completasse a
narrativa do outro:
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Alguém tinha contado a David a historia do sujeito diagnosticado com
uma doenca grave a quem o médico s6 havia dado um ano de vida
(L1sBoA, 2013, p. 9).

Naquele mesmo dia, algumas horas mais tarde, o dono de um pequeno
mercado asiatico em Little Vietnam foi chamar a atencdo da garota que
atendia no caixa (LISBOA, 2007, p. 13).

Em uma obra, cujo tema é a morte, poderia o narrador valer-se de um tom
mais mérbido, ou um narrador protagonista adotar um tom sentimental ou fata-
lista. No entanto, o narrador onisciente, cujo foco narrativo transita entre David
e Alex, aproximando ou afastando seus pensamentos ou flagrando-os rememo-
rando o passado, funciona muito bem no sentido de construir o drama e a angus-
tia existencial do protagonista David diante da morte:

Nao arrancou as roupas e saiu gritando pelas ruas, parte de um grupo de
pessoas as quais finalmente se permitia certa falta de juizo. Ndo agarrou
a bunda da enfermeira que fazia o possivel para fingir que nio era bonita
atras de um jaleco estampado com Plutos. N&o subiu no telhado da clinica.
S6 o que fez foi procurar um café ali perto, surpreso com o modo como
tudo continua idéntico. O céu nio tinha ficado cor de abébora nem o chéao
tremia nem godzillas pisoteavam os carros (LISBOA, 2013, p.11).

Trata-se de um tom adequado para descrever os movimentos interiores do pro-
tagonista, abrangendo-lhe a vontade de néo recair no lugar comum do desespero
de quem descobre que tem pouco tempo de vida. Da vazio a seu desejo consciente
de aceitagdo do inevitavel e de aprender a lidar com sua nova realidade:

David estava bem informado. Tinha, inclusive, lido sobre as tais fases
classicas pelas quais o doente terminal passa. A dltima dessas fases era
a aceitacdo, entdo por que ndo comecar por ela, e evitar todo o trans-
torno das outras quatro? Nada de negacdo ou raiva, nada de tentar bar-
ganhar um pouco mais de tempo — principalmente nada de depressio
(L1sBOA, 2013, p. 124).

A construcéo psicologica da personagem aponta para a sutil delicadeza que o
narrador imprime a situagéo, destacando o desejo dele de nio imergir na depres-
sdo0, mas encarar a morte e, assim, aprender mais sobre a vida. Em certos momen-
tos, constroi-se como narrador nao confiavel, utilizando-se de duvidas referentes
as personagens, demonstrando nio conhecer totalmente os seus pensamentos e
desejos e, desse modo, abrindo espagos para as inferéncias do/a leitor/a:

O que Huong nio entendia era que David tinha comecado a pensar
em Handi como uma espécie de cemitério de elefantes. E para o ce-
mitério os elefantes vdo sozinhos. As pessoas vao sozinhas para a sua
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propria morte. Ninguém morre acompanhado. Ou néo era nada disso?
Sera que ele tinha certeza? Mas, do contrario, o que era Hanoi, entdo?
(L1sBOA, 2013, p. 193-4).

Em outros, borra propositalmente os limites entre a propria voz e os mondlo-
gos interiores das personagens, relativizando certezas e construindo a atmosfera
intimista que a situagdo evoca:

Coisas ruins iam acontecer, e ela nio ia querer estar por perto, David
tinha dito. Mas ela queria estar por perto. Querer néo era um verbo sind-
nimo de pensei bem, refleti, pesei os pros e os contras e conclui que. Era
um verbo fisico, ndo mental. Era um verbo que se conjugava com o esto-
mago, com os musculos, com o frio das méaos. Faca o possivel. Poderia
ser titulo de um livro de autoajuda. Talvez fosse. Faga o possivel e pronto.
Se tudo era basicamente isso, fazer o possivel enquanto possivel, ndo?
(L1sBoA, 2013, p.186).

O enredo, mais homogéneo que o de Rakushisha, conduz com espontaneidade
os sentimentos, emog¢des e pensamentos dos protagonistas, descartando o supér-
fluo, como as coisas materiais das quais David vai se despojando ao longo da nar-
rativa, e assim desenha-lhes as trajetorias, em meio a suas angustias existenciais
e o aprendizado dai decorrente. Em igual medida, a estrutura temporal da narra-
tiva é também mais linear, pois a histéria comeca com a descoberta de David so-
bre sua doenca, desenvolve-se no entorno da aprendizagem que a eminéncia da
morte lhe oferece e termina com a concretizagdo da morte tdo anunciada. Entre-
tanto, nesse percurso, as personagens, atingidas pelas sutilezas do dia a dia, sao
tocadas por memorias do passado e vao reconstruindo suas raizes genealogicas,
suas angustias e suas buscas identitarias: “o av6 americano de Alex se chamava
Derrick. Sargento Derrick. Essa era toda a informac&o que tinha dele, além do fato
de ser bonito” (L1sBOA, 2013, p. 80). Além disso, mesmo com a fatalidade da morte
de David, o romance tem um final em aberto, com Alex, Max e Bruno na cidade
que intitula o romance, para onde Alex vai, em uma tentativa de se despedir de
David e onde os trés “sairiam para conhecer Hanoi” (p. 238).

Consideracodes finais

Os romances Rakushisha e Handi sdo emblematicos da pés-modernidade, nos
quais aparecem as impossibilidades e as possibilidades narrativas a que se re-
fere Adorno (2003) em suas reflexdes aqui retomadas. Embora o narrar seja ine-
rente ao género romanesco, as transformacdes que tal ato pode comportar acom-
panham o devir temporal, descortinando as trajetérias e possibilidades do sujeito
poés-moderno. Esses romances carregam na sua propria estrutura as caracteristi-
cas pungentes do mundo contemporineo, refletidas na fluidez da narrativa, das
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relacdes e dos sujeitos, bem como na soliddo que lhes marca a trajetdria nas soci-
edades pos-modernas. Recursos como o monoélogo interior e o fluxo da conscién-
cia corroboram a construcédo de narradores que, apesar de onisciente, ndo podem
tudo saber ou dominar, ja que tal totalidade de conhecimento é incompativel com
o contexto em que emergem personagens, narradores e narrativas.

E é obedecendo a essa logica que tais instidncias se constroem sob os alicerces
das incertezas, dos deslocamentos de ordem temporal, espacial e identitaria. Em
outras palavras, sob o signo da fragmentacéo e da desestruturacio das regras de
classificacdo dos elementos da narrativa.

Assim, a impossibilidade de representar um realismo, ou narrar proximo da ver-
dade, caracteriza a narrativa contemporéanea, fazendo com que haja uma perqui-
ricdo pelo que Arrigucci ird chamar de realismo de esséncia, algo que transcende
a realidade reitificada, “defrontando-se entdo com o paradoxo de ter que narrar,
porque a forma do romance exige a narragdo, numa época em que isto se apre-
senta como uma impossibilidade” (ArRIGGUCCI, 1998, p.30).
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Resumo/Abstract/Resumen

Entre fragmentacoes identitarias e estruturais: o romance contemporaneo
de Adriana Lisboa

Mirian Cardoso da Silva, Lucia Osana Zolin

Este artigo propde algumas reflexdes sobre o romance contemporaneo, chamando
atencdo para o fato de o mesmo replicar o contexto pés-moderno em que emerge
no modo como representa identidades e elementos estruturais fragmentados. Isso
implica dizer que as formas épicas que ilustraram por muito tempo o ato de nar-
rar tiveram que se adequar a instabilidade do tempo, por meio de narradores hibri-
dos, ndo confiaveis, de onisciéncia seletiva e/ou relativizada, fluxo de consciéncia,
fragmentacdo espacial, estrutural e temporal, entre outras caracteristicas do ro-
mance contemporaneo que, nio raras vezes, impde dificuldades as classificacdes
tradicionais. Assim, sob a luz das ponderagdes de tedricos e pesquisadores como
Adorno (2003), Rosenfeld (1973), Bauman (2001), Hall (2011) entre outros, nosso
intuito é problematizar essas questdes tomando como corpus principal de analise
os romances Rakushisha (2007) e Hanéi (2013), de Adriana Lisboa.

Palavras-chave: p6s-modernidade, estrutura narrativa, fragmentacéo, identida-
des, Adriana Lisboa.
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Between Identity and Structural Fragmentations: Adriana Lisboa’s Con-
temporary Novels

Mirian Cardoso da Silva, Lucia Osana Zolin

This article offers some reflections on the contemporary novel, calling attention
to the fact that in itself it replicates the postmodern context in which it was cre-
ated through its representation of fragmented structural identities and elements.
This implies that the epic forms that have long illustrated the act of narrating have
had to adapt to the instability of time, through unreliable hybrid narrators, selec-
tive and / or relativized omniscience, flow of consciousness, and spatial, structural
and temporal fragmentation, among other characteristics of the contemporary no-
vel that, in many cases, make traditional classifications more difficult. So, taking
into account the ideas of theorists and researchers such as Rosenfeld (1973), Bau-
man (2001) and Hall (2011), among others, our intention is to problematize these
questions, taking as our corpus of analysis the novels Rakushisha (2007) and Ha-
noi (2013), by Adriana Lisboa.

Keywords: post-modernity, narrative structure, fragmentation, identities, Adri-
ana Lisboa.

Entre fragmentaciones identitarias y estructurales: la novela contempo-
ranea de Adriana Lisboa

Mirian Cardoso da Silva, Liicia Osana Zolin

Este articulo trata de realizar algunas reflexiones sobre la novela contemporanea,
sefnalando para el hecho de que la misma replica el contexto post moderno que
emerge en el modo en el que la identidad y los elementos estructurales fragmen-
tados son representados. Ello implica afirmar que las formas épicas que las han
ilustrado durante muchos afios y el propio acto de narrar hayan tenido que adap-
tarse a la instabilidad del tiempo, através de narradores hibridos, no confiables,
de omnisciencia selectiva o relativizada, flujo de consciencia, fragmentacion espa-
cial, estructural y temporal; entre otras caracteristicas de la novela contempora-
nea, que en numerosas ocasiones impone dificultades a las clasificaciones tradici-
onales. De este modo, con base en las ponderaciones de teéricos e investigadores
como Adorno (2003), Rosenfeld (1973), Bauman (2001) y Hall (2011), entre otros,
nuestro objetivo es problematizar esas cuestiones utilizando como corpus princi-
pal del analisis las novelas Rakushisha (2007) y Hanéi (2013), de Adriana Lisboa.

Palabras clave: postmodernidad, estructura narrativa, fragmentacion, identida-
des, Adriana Lisboa.
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