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EDITORIAL

Faz parte do pensamento critico situar os objetos num diglo-
go continuo entre suas linhas de construgio e a situagdo sociocultu-
ral imbricada em seu processo de modelizagdo. Nio apenas interes-
sa 0 objeto acabado, mas também o objeto em processo. Assim ¢
que se propde ao critico genético um debate silencioso e sem tré-
guas na consideragéo do primeiro rascunho de um escritor, das re-
tomadas nele efetuadas pelo autor, de que redundam alteragGes de
maior ou menor porte € de varia ordem, ou mesmo refac¢des radi-
cais, ou amplos desdobramentos. Essa matéria que se abre a indaga-
¢do, situa-se, assim, como uma forma de encenagdo critica, que se
alimenta do confronto entre possibilidades, entre alternativas textu-
ais, diante das quais muita vez o editor tem de tomar dificeis deci-
soes. Também o trabalho de cotejo de variantes verificaveis na
transmissdo de textos, exige a tomada de decisdes editoriais, de a-
cordo com diferentes metodologias. Num caso e no outro, cabem a
imagem de espetaculo critico e a concepgdo de texto em processo
para a caracterizagdo do trabalho do fildlogo.

Na vida, como na literatura, captar e entender os rastros dos
inimeros fluxos discursivos que marcam a génese de um texto e
seus aparatos de mediagdo pode implicar a busca de gestos que
marcaram determinadas configuragdes psico-sociais, nos desenhos
construidos pelos discursos da histéria. E essa uma das formas, pos-
tas em circulag@o no campo intelectual, de se buscar uma compre-
ensdo mais densa da dindmica dos fatos da vida e de suas simboli-
zagdes textuais. De forma correlata, é assim que pode ser vista a a-
tividade dos fil6logos quando buscam marcas dos processos criati-
vos que embalaram os escritores, problematizando situagdes psico-
sociais e historico-culturais.

Neste volume de Veredas, revista da Associagdo Internacio-
nal de Lusitanistas, organizado por Luiz Fagundes Duarte, da Uni-
versidade Nova de Lisboa, temos uma criteriosa e fecunda reunido
de ensaios que traz importantes subsidios para a critica textual, em
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sentido amplo. Como aponta o competente organizador do volume —
pesquisador com obra de referéncia nessa area do conhecimento —,
este nimero reune colaboragdes de vinte autores, de formagdes e
metodologias diversas, que sdo "testemunho do trabalho que fazem
com manuscritos autégrafos ou com tradi¢des complexas de trans-
missdo de textos fundamentais de nossa cultura". Desde ja, € de en-
fatizar, ensaios que s3o testemunhos — a consideracdo dos filélogos
— da diversidade, que permite uma visdo ampla e multifacetada da
critica textual que se faz em lingua portuguesa.

Este trabalho entre textos, variantes e notas, ¢ também uma
forma de os povos de lingua portuguesa se conhecerem, no que tém
em comum e de diferente. Encontram-se ai marcas das circulagdes
culturais estabelecidas entre esses paises € também as que os asso-
ciam a outras tradi¢des.

A consciéncia critica do fil6logo, sob esse aspecto, mostra-
se como um campo de fios que se articulam em suas variedades a
maneira de um hipertexto, caso se queira estabelecer relagdes com a
linguagem da informatica. Cada atualizagdo textual seria como nds
de uma malha instavel, que se amarram conjunturalmente nos filtros
dessa consciéncia

Configura-se, assim, na multiplicidade das interagdes entre a
consciéncia do editor e os manuscritos ou éditos que examina, um
espetaculo a animar textos, processos de criagdo, sujeito criador e
possiveis mediadores. Nessa dinamica, as conjungdes, embora mo-
vidas por um ideal de fixa¢do, permanecem no reino do provisorio,
pois que, na pratica, lembrando-nos de um conhecido poeta brasilei-
ro, de dic¢do (também) camoniana , poder-se-ia dizer que essas fi-
xagdes, no espetaculo critico montado, sé serdo infinitas enquanto
durarem.

A Direc¢io da Revista



Tempo de Perguntar

1.
[Sobre as marcas do vento]

Michel de Montaigne deixou escritas, nas prateleiras da bi-
blioteca do seu castelo, cinquenta e sete frases retiradas da Biblia e
de alguns autores classicos; estas frases foram copiadas em dois
momentos diferentes, algures entre 1571 e 1580, e permitem-nos
reconstituir o ambiente ideoldgico geral em que ele escreveu os Es-
sais." Entre elas, hd uma que Montaigne atribuiu ao Eclesiastes e
que rezava assim: “Ex tot Dei operibus nihilum magis cuiquam ho-
mini incognitum quam venti vestigium” (o que numa tradugéo livre
daria um: “De todas as obras de Deus, nenhuma é mais desconheci-
da a0 homem do que os vestigios do vento”)’ Esta frase ndo consta
do Eclesiastes — o que, entre outras razdes, leva Pierre Villey® a
considerar que Montaigne a tera transcrito, € a maior parte das fra-
ses que atribui ao Eclesiastes € ao Eclesidstico, de recolhas de se-
gunda mdo, o que seria interessante estudar numa perspectiva filo-
légica —, € o seu valor, para além da infinidade de sugestdes que nos
da, resulta do facto de Montaigne, inventor do género ensaio e da
palavra que o designa, a ter bem a vista durante os tempos em que
compds a sua grande obra.

Provavelmente, esta pseudo-frase do Eclesiastes ndo diria a
Montaigne aquilo que eu, enquanto fildlogo, me apetece ler nela:
que os escritores deixam nos manuscritos autografos vestigios do
seu processo criativo, uma espécie de pegadas no caminho que se-
guiram, que pela dificuldade que geralmente colocam a quem as
pretende interpretar ¢ como se fossem marcas do vento: elas estdo

" GALY, Edouard; LAPEYRE, Léon. Montaigne chez lui, visite de deux amis a son chd-
teau, lettre a M. le Dr. J.-F. Payen. [Suivi de: Inscriptions, sentences tracées sur les soli-
ves de la Bibliothéque de Michel de Montaigne.]. Périgueux: J. Bonnet, 1861.

2 Ver: VILLEY, Pierre. Montaigne. Les Essais. Edition de [...]. Paris: Quadrige; PUF,
1962. p. 67.

3 VILLEY, op. cit., p. 67.
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14, identificamos mesmo as que foram deixadas antes e aquelas que
vieram depois, mas quem as deixou 14, a umas e outras, seguiu o
seu caminho — como o vento em seara por segar. E como qualquer
escritor no seu posto de trabalho, Montaigne tera deixado nos seus
manuscritos — como deixou nas prateleiras da sua biblioteca — al-
gumas marcas da construg@o do texto, sem que no entanto se per-
guntasse se, como as do vento, alguém alguma vez se preocuparia
em lhes entender o significado. Esse ndo seria, de facto, cuidado
que se pusesse a um homem do seu tempo: mas a ideia ja 14 estaria,
naquela colecgdo de frases respigadas da Biblia e dos classicos.

2.
[Filologos]

Historicamente, o filélogo tem algo de coleccionador. Mais,
tem o seu qué de conservador de museu, mesmo de taxidermista —
heranga jacente dos pioneiros roménticos e positivistas, que a medi-
da da epistemologia dos seus tempos, e conduzidos no seu trabalho
pelas técnicas de que dispunham, iam aplicando aos testemunhos
das tradi¢des manuscritas das grandes obras — (ndo era ainda perti-
nente o trabalho filolégico sobre os manuscritos autégrafos que en-
td0, mesmo no caso dos grandes escritores, pouco mais eram do que
pecas de colecgdo, tdo preciosas quanto infiteis) —, as técnicas de re-
colha, observagdo, conservagio e exibi¢do que iam sendo desenvol-
vidas, na senda dos herbarios de Carlos Lineu, para a recolha, ob-
servacgdo, conservagdo e exibigdo dos tesouros de conhecimento e-
x6tico que maravilhavam a ciéncia do mundo ocidental: o fossil do
dinossdurio, a mumia egipcia, a pega de arte africana ou pré-
colombiana, o animal marinho de grande profundidade, a planta ou
o animal das florestas tropicais — cujos especimenes, sempre que
‘possivel depositados nos museus, eram reproduzidos em desenhos
de grande fidelidade acompanhados de memérias de apurado rigor
descritivo e interpretativo, para circulagdo universal em suportes
impressos como jornais, revistas ou livros.

Dominava, entdo, a ideia de que, sendo Unica cada pega de
texto manuscrito — como os diplomas das chancelarias medievais —,



13

a mesma deveria ser preservada em espécie, e fielmente reproduzida
para pasto dos curiosos e dos investigadores. Sabia e util era, na
verdade, tal ideia: dos pioneiros romanticos até a filologia cientifica
do século XX, as teorias e as técnicas da reprodugéo diplomatica fo-
ram fornecendo edigbes cada vez mais rigorosas, dotadas de apare-
Ihos filolégicos cada vez mais descritivos, de tal modo que, pelo
menos na opinido dos respectivos autores, em caso de destrui¢do do
original a sua memdria subsistiria por meio da respectiva edi¢do di-
plomatica: a edig¢do que descreve e reproduz mimeticamente, lugar a
lugar e ligdo a ligdo, a universalidade que ¢ um manuscrito — des-
creve as caracteristicas dos suportes e dos instrumentos de escrita,
da topografia dos folios, dos habitos caligraficos, das decoragdes; e
reproduz o texto, transliterando-o, com a li¢do que ele tem no ma-
nuscrito, guardando-lhe a ortografia, as abreviagdes, a sintaxe, a va-
riag¢do interna, as lacunas, as repeti¢cdes, enfim, tudo aquilo que faz
dele um objecto tnico e irrepetivel.

E esse tem sido, até hoje, o comportamento caracteristico do
fildlogo, independentemente de se tratar de um manuscrito autogra-
fo ou do manuscrito de um copista medieval, de uma obra literaria
ou de um tratado de ciéncia, de um texto religioso ou de uma carta
privada. Mas também independentemente de qualquer veleidade de
se fazer este trabalho de um modo em que ndo intervenham, em ca-
da gesto de interpretagdo, em cada momento de decisdo, em cada
instrumento de trabalho, em cada maneira de lidar com os materiais
— as ideias do filologo, os seus hébitos de trabalho, o0 modo como
avalia aquilo que tem pela frente e o destino que lhe pretende dar,
até mesmo os seus preeonceitos: o facto de duas edigdes diplomati-
cas do mesmo manuserite, feitas hoje ou ha um século, nos pode-
rem fornecer duas versdes diferentes da mesma realidade — que
mais ndo seja na sua epiderme, onde a mio e a arte da maquilhadora
sempre deixam a sua marca distintiva —, e o facto de, durante déca-
das, os filélogos suspirarem, em vao, por um método de trabalho e
por um aparelho instrumental, globais, que servissem a todos os fi-
16logos e se aplicassem a todos os manuscritos, sdo disso exemplo.
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3.

[Géneses]

As nossas bibliotecas, e muitas das teses académicas que se
véo escrevendo e publicando por todo o lado, apresentam-nos uma
cada vez mais abundante bibliografia sobre a matéria, que esté tanto
disponivel quanto ¢ de aconselhavel consulta por quem se queira
ocupar desta ingrata tarefa que ¢ preparar edi¢des — se possivel a
partir de testemunhos manuscritos autégrafos. Os quais, ao contra-
rio do que muitas vezes é dito, nem sempre sdo documento fidedig-
no do processo genético do texto, nem sempre nos oferecem a pos-
sibilidade de assistirmos ao espectaculo da “cena primitiva™ da o-
bra a que dizem respeito, nem sempre sdo monumento da sincerida-
de do autor que trabalha na intimidade das suas circunstancias e do
processo de identificagdo do seu “eu” com a sua propria narrativa:
ja 14 vai o tempo em que se dava — incluindo eu préprio, ainda em
1989° — um crédito absoluto, como se de um depoimento sagrado se
tratasse, a convic¢do, manifestada por Edgar Allan Poe em The Phi-
losophy of Composition — para explicar o processo genético do po-
ema “The Raven” (1845) — de que se encontraria, nos manuscritos
autografos de uma obra literaria que documentassem um profundo
trabalho de génese textual — pelo que é comum designé-los por
“manuscritos de trabalho” —, o espectidculo da montagem do disfar-
ce que em “noventa e nove por cento” constituird a verdadeira “en-
cenagdo” que € a nossa historia literaria.

Vale a pena, no entanto, recordar este texto de Poe (pelo seu
pioneirismo absoluto, e porque poderd, também ele, ser lido como

4 Esta imagem do filologo a espreitar os acidentes da génese do texto documentados no
manuscrito autografo, na expectativa de assistir a0 momento da cena primitiva, ocorre-me
aqui na sequéncia da pergunta que o critico francés Philippe Lejeune fez a si proprio:
Comment devient-on généticien?, a qual tentou assim responder: Et puis, au fond, une cu-
riosité fétichiste et amoureuse: ce sont des livres que j'aime, j’étais tout heureux d’entrer
un peu plus dans leur intimité. La joie, parfois, d’obtenir un traitement de faveur... Ou
I'impression d’étre initié a un secret, d’assister a une sorte de scéne primitive de la littéra-
ture... LEJEUNE, Philippe. Auto-genése. L’étude génétique des textes autobiographiques.
Genesis. Revue internationale de critique génétique, Paris, n. 1, p. 73-87, 1992.

5 Veja-se DUARTE, Luiz Fagundes. A génese de um romance. Incursio na escrita queiro-
ziana. Estudo genético de A Capital!. Lisboa: Universidade Nova de Lisboa, 1989. p. 116.
Tomo 1.
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uma pega mais naquela encenacdo),’ até porque a sua metéfora dos
noventa e nove por cento de encenagéo sera verdadeira para os ma-
nuscritos autografos de Sa de Miranda, de Ega de Queiroz, de Oli-
veira Martins, de Fernando Pessoa, de Aquilino Ribeiro, de José
Régio, de Vitorino Nemésio, de Vergilio Ferreira ou de Augusto
Abelaira (isto para referir apenas casos que eu conhego, € porque ja
estudei alguns deles’), porquanto neles encontramos as marcas da
luta que o autor tera travado — por vezes por anos € anos a fio — com
o sistema linguistico, com as regras e os valores sociais, com as i-
deologias € os gostos dominantes, com as normas estilisticas e de
género literario, e também com os seus proprios impulsos e limita-
¢Oes, para transformar em texto — escrito numa dada lingua, o Por-
tugués, e sob a forma socialmente aceite e mais adequada a um de-
terminado género literario, como seja a poesia, ou 0 romance, ou 0
teatro — as suas representagdes, quaisquer que elas fossem.

Por-se em divida a sinceridade destes autores — ou seja, da-
queles que conservaram e legaram os seus manuscritos autdgrafos,
deste modo expondo aos olhares alheios as agruras do seu trabalho
criativo —, no momento em que escreviam, rasuravam, corrigiam,
passavam a limpo o seu texto (para depois o voltarem a escrever, a

6 Assim escreveu Poe: I have often thought how interesting a magazine paper might be
written by any author who would — that is to say, who could — detail, step by step, the pro-
cesses by which any one of his compositions attained its ultimate point of completion. Why
such a paper has never been given to the world, I am much at a loss to say — but, perhaps,
the authorial vanity has had more to do with the omission than any one other cause. Most
writers — poets in especial — prefer having it understood that they compose by a species of
fine frenzy — an ecstatic intuition — and would positively shudder at letting the public take
a peep behind the scenes, at the elaborate and vacillating crudities of thought — at the true
purposes seized only at the last moment — at the innumerable glimpses of idea that arrived
not at the maturity of full view — at the fully matured fancies discarded in despair as un-
manageable — at the cautious selections and rejections — at the painful erasures and inter-
polations — in a word, at the wheels and pinions — the tackle for scene-shifting — the step-
ladders, and demon-traps — the ce-k s feathers, the red paint and the black patches, which, in
ninety-nine cases out of the hundred, constitute the properties of the literary histrio. POE,
Edgar Allan. The Philosophy of Composition. Graham's Magazine, p. 163-167, Apr. 1846.

7 Por exemplo: para S de Miranda, Céd. 3355 da Biblioteca Nacional; para E¢a de Quei-
roz, Luiz Fagundes Duarte, 4 Génese..., Tomo 11, Edi¢do Diplomdtica e Critica de A Capi-
tal!; para Fernando Pessoa, ID. (ed.), Poemas de Ricardo Reis, de Fernando Pessoa. Lisbo-
a: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1994; para José Régio, ID., et al. (ed.), Obras de
José Régio. Edido Critica dos Materiais Genéticos da Obra Publicada pelo Autor, vol. I:
Poesia I. Lisboa: Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia; Instituto Camdes ([1996] no pre-
lo); e para Vitorino Nemésio, ID., Caderno de Caligraphia e Outros Poemas a Marga, de
Vitorino Nerésio. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2003.
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rasurar, a corrigir e a passar a limpo...) —, equivaleria a passar-lhes
atestado de uma inaudita perver51dade — para usar as palavras do bi-
bliotecario francés Frangois Chapon.® Até porque as operacoes de
acrescentar, suprimir, substituir e deslocar elementos textuais, ? du-
rante a génese do texto, conformam na pratica o exercicio de verda-
deiros juizos de gramaticalidade, num sentido linguistico e social,
revelados pelo discurso e pelo texto em fase de processo: o objecti-
vo do autor, ao proceder a estas operagdes dentro do mesmo teste-
munho, ou na passagem de um testemunho para outro, € tornar as
construgdes que utiliza conformes as regras a que esta obrigado, se-
jam elas gramaticais, em sentido especifico, ou genéricas e sociais,
em sentidos mais latos, sé parando quando se sente satisfeito (ou se-
ja, quando considera atingido o objectivo).

Mas — atengdo! — resta-nos o tal “um por cento” sugerido pe-
la metafora estatistica de Poe: afora os casos, muito recentes e mais
ou menos conhecidos, de retromanuscritos que foram elaborados
pelos seus autores, a partir de textos ja publicados e que desde o seu
inicio tinham sido redigidos em computador, com o objectivo de as-
sim obterem manuscritos autdgrafos para “legarem” a posteridade,
temos os muitos casos, referidos por Chapon, de manuscritos de
importantes escritores franceses do século XX que ostentam falsas
rasuras autografas, feitas de proposito para agradar ao sr. Jacques
Doucet, um grande costureiro, coleccionador € mecenas parisiense
(1880-1930) que, entre as formas que encontrou para apoiar um
conjunto de escritores, jovens — de entre os quais se destacariam
Suarés, Max Jacob, Reverdy, Breton, Aragon — ou ja reconhecidos —
como Apollinaire, Gide, Cocteau, Mauriac, Montherlant, Maurois,
Morand, Valéry, Proust, Giraudoux... —, se dedicou a aquisi¢do e
colecgdo dos respectivos manuscritos autdgrafos, com vista, inici-
almente, a protegé-los da destrui¢do durante a Grande Guerra de

8 A propésito do trabalho genético documentado nos manuscritos autdgrafos, o biblioteca-
rio Frangois Chapon, antigo director da Bibliothéque Littéraire Jacques Doucet, em Paris,
afirma: Je crois que le manuscrit de travail, @ moins d’une perversité tout a fait singuliére,
est révélateur des intentions de lécrivain, d’'un moment de sa création. CHAPON, Fran-
cois. La Bibliothéque littéraire Jacques Doucet. Entretien avec Jacques Neefs. Genesis, Pa-
ris, n. 7, p. 185-189, 1995.

% Almuth Grésillon considera que as operagdes de “acrescentar, suprimir, substituir e deslocar”

constituem uma regra universal do processo de génese textual. Veja-se GRESILLON, Almuth.
Lire les manuscrits modernes. Eléments de critique génétique. Paris: PUF, 1994. p. 221.
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1914-1918, tendo com eles constituido, depois de reunidos aos ma-
nuscritos de escritores importantes de geragdes anteriores — Sten-
dhal, Baudelaire, Verlaine ou Rimbaud — a biblioteca literaria’que
viria a ter o seu nome. Numa época em que 0s manuscritos autogra-
fos ainda ndo eram valorizados, alguns destes escritores (cujos no-
mes, por uma questdo de elegincia, ndo sdo publicitados por Cha-
pon), verificando que o seu amigo e mecenas lhes apreciava ndo s6
os manuscritos limpos e terminais, mas também os manuscritos
primitivos, os borrdes e os rascunhos, com os seus gatafunhos e cor-
rec¢des dos mais variados tipos, bem como os apontamentos disper-
sos ou as provas tipograficas carregadas de correcg¢des — néo s6 lhos
facilitaram (porque tinham consciéncia de que afinal se tratava de
bens culturais que mereciam ser preservados), como até, ingenua-
mente (ou talvez nem tanto), lhe amaneiraram alguns, ou fabricaram
mesmo outros, a preceito...

Resumamos e retenhamos este curioso tipo de relagdo de
trabalho entre o Sr. Doucet e os seus protegidos: alguns escritores
jovens e talentosos, ainda ndo conhecidos mas 4vidos de reconhe-
cimento, encontram de repente uma pessoa importante e prestigiada
que se revela um apreciador dos seus manuscritos privados — ma-
nuscritos que eles, até entfo, e julgando que a ninguém mais pode-
riam interessar, consideravam como habitantes do seu espago intimo
e privado; isto é, ndo destinados a leitura.

4.
[Publico / Privado]

Ora, isto traz-nos & memoria um outro tipo de relagdo tradi-
cionalmente existente entre o autor de um texto e os seus destinata-
rios, que é a leitura publica — uma tradigdo que remonta ao princi-
pio da Histéria, e que consiste na leitura que o autor faz das suas
obras, em voz alta e perante outras pessoas, com o fim de destas ob-
ter a aprovagdo daquilo que produziu, ou argumentos para a sua cor-
rec¢io. Este costume, herdado dos Gregos antigos (e perdido quan-
do o grego literério ja ndo era entendido pelas pessoas vulgares), pa-

1% yeja-se CHAPON, F., op. cit., 186.
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ra mais tarde ser recuperado e depois também abandonado pelos
Romanos (quando, por volta do século V, o latim ja se transformara
numa lingua incompreensivel para o cidaddo comum, apenas usada
pelos eruditos, na liturgia e nas chancelarias, adquirindo assim o es-
tatuto de lingua de especialidade e de “mistério” da Igreja), sé foi
definitivamente recuperado, a partir do século XIII e até aos nossos
dias, quando, com Dante, as linguas vernaculas ascenderam a cate-
goria de instrumentos de produgdo, de suporte e de transmissdo de
obras literérias e eruditas.

O que nos leva a estabelecer uma estimulante relagdo entre
este héabito social e a identificagdo do receptor de obras literarias
com a lingua em que elas sdo escritas: de facto, parece existir uma
correlagdo, por um lado, entre existéncia de leitura publica e enten-
dimento generalizado da lingua utilizada na produgdo dos textos
(Grécia classica, apogeu do Império Romano, triunfo das linguas
romanicas), e, por outro lado, entre auséncia de leitura publica e ndo
entendimento da lingua (periodos histdricos de diglossia lingua es-
crita/lingua falada, em que a lingua falada era reconhecido um esta-
tuto politico-social inferior ao da lingua escrita). Com efeito, sabe-
mos que Herddoto lia as suas obras em puiblico durante os Jogos de
Olimpia (o que da testemunho da popularidade do autor e dos seus
textos, € também da identificagdo entre a lingua utilizada na escrita
e a lingua falada pelo publico); que, segundo Sueténio, o Imperador
Augusto assistia de boa vontade e com paciéncia as leituras dos au-
tores seus amigos'' (0 que atesta a naturalidade deste tipo de leitu-
ra); que Dante tera lido a sua Commedia perante a corte de Guido
Novello, em Ravena (deste modo dignificando a lingua vulgar, le-
vando-a as sessdes de leitura na corte do Principe, e popularizando a
grande literatura, pondo-a ao alcance de um publico mais vasto);
que Jean-Jacques Rousseau, tendo sido impedido de publicar as su-
as Confessions em Franga, andou a 1é-las pelos saldes aristocraticos
de Paris (transformando a leitura publica, de viva voz, numa alter-

"' Escreveu Suetonio: [Augustus] Ingenia seeculi sui omnibus modis fouit, recitantis et be-
nigne et patienter audit, nec tantum carmina et historias, sed orationes et dialogos. “([Au-
gusto] Encorajou todos os homens de talento da sua geragdo, ouvindo com benevoléncia e
paciéncia as suas leituras, ndo so de poemas e histdrias, mas de discursos e didlogos). IHM,
Maximilian. (Ed.). Suetonius Tranquillus. Opera, 1, De Vita Ceesarum, Libri VIII, 89, 3.
Ann Arbor: University of Michigan Press, 1998.
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nativa funcional a distribuig¢do livreira); e que Charles Dickens se
socorria das suas qualidades histrionicas e da sua experiéncia de ac-
tor teatral para ler em publico os seus romances € contos (assim os
divulgando e, a0 mesmo tempo que criava leitores, garantindo o su-
cesso comercial dos seus livros).'?

E tal como para os autores que faziam leituras publicas eram
importantes as reac¢des dos ouvintes — de apreciagdo, de emogdo,
de censura ou de divertimento, como se de um concerto ou de uma
opera se tratasse —, de acordo com as quais modificavam os textos,
facil sera imaginar-se que aos protegidos do Sr. Doucet, motivados
pelo confortavel retorno que ele lhes dava da recepgdo aos textos
deles (embora, reconhega-se, ndo na condigéo estrita de leitor...) a-
contecesse algo de semelhante aquilo que Alberto Manguel afirma
relativamente aos autores-leitores-de-si-proprios:

Mais en méme temps, la lecture par I'auteur déforme aussi le texte
en I’améliorant (ou en I’appauvrissant) par l'interprétation. [...] Lu
a haute voix devant un auditoire, un texte n’est plus exclusivement
déterminé para la relation entre ses caractéristiques intrinseques et
celles de son publique arbitraire et toujours différent [ ...]. Il dépend
au contraire de I'auteur-interpréte qui joue le réle de lecteur des lec-
teurs, incarnation présumée de chacun des membres de I’auditoire
captif pour lequel la lecture est effectuée, telle une démonstration de
la fagon de lire."

Ou seja, avaliando como boas as intengdes do Sr. Doucet —
que lhes valorizava uns manuscritos que, de outro modo, estariam
condenados ao esquecimento, e dai a destruigdo —, os jovens escri-
tores assumiam como se fossem publicos manuscritos que, na reali-
dade, eram privados, e reinterpretavam-nos, ja ndo como testemu-
nhos de momentos passados da génese da obra a que diziam respei-
to, e composta ao abrigo de olhares e interesses alheios, mas antes
como ponto de partida para a carreira futura dessa mesma obra, a-
gora ja na esfera do publico, uma vez que “controlada” por olhares

12 Esta curiosa informagdo deve ser creditada a MANGUEL, Alberto. 4 history of reading.
Toronto: Knopf Canada, 1996. Edigdo consultada: Une histoire de la lecture. Paris: Actes
Sud, 1998. Com especial relevancia para o capitulo L auteur en lecteur, p. 291-304.

¥ MANGUEL, Alberto, op. cit., p. 295.
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e interesses que ja ndo eram, em exclusivo, os dos respectivos auto-
res; € em nome dessa carreira futura, ndo hesitariam em sacrificar
alguns pormenores do passado — incluindo transformar em rasurado
e corrigido o manuscrito de um texto que ja encontrara a sua forma
limpa e escorreita.

Tinham descoberto, afinal, que ha quem nao resista aos en-
cantos de um manuscrito autoégrafo. E que o encanto desses manus-
critos ndo se resume a sua posse nem, tampouco, a sua leitura.

5.
[Correspondéncias]

Por estranho que parega, as cartas que constituem as corres-
pondéncias “privadas”, e que tenham sido efectivamente enviadas a
quem de direito, integram o tipo de textos que, apesar de conterem
informagdes de caracter pessoal, se destinam, desde a sua origem, a
leitura piblica — mesmo que o seu publico seja uma Unica pessoa,
determinada no proprio texto, a qual naturalmente dispde dos meios
necessarios (informagéo, referéncias) para compreender o que la
vem escrito e que poderd, por isso mesmo, ser incompreensivel ou
desinteressante para outros leitores; em contrapartida, as cartas ditas
“publicas” destinam-se a um publico indiferenciado e, sendo em
principio desprovidas de aspectos pessoais, o seu conteudo ¢ direc-
tamente compreensivel na esfera do publico. No entanto, a tradigéo
literaria ocidental habituou-se a integrar no seu canone as corres-
pondéncias privadas dos autores consagrados — sempre que disponi-
veis, e independentemente do interesse de cada peca em si —, que
em certos casos ficam a ombrear, em dignidade bibliografica, com
as obras literarias — de ficg¢do, de poesia, de teatro, de ensaio ou de
correspondéncia “publica” — do mesmo autor. Como exemplo clas-
sico, teremos as Epistulee morales ad Lucilium,14 de Séneca, que sdo
por alguns autores consideradas como uma correspondéncia efecti-

" Edigdo consultada: ANNI, L. Senece ad Lucilium Epistulee Morales. Oxford: Oxford
University Press, 1965. Edi¢do portuguesa: SENECA, Lucio Aneu. Cartas a Lucilio. Tra-
dugdo, Prefacio e Notas de J. A. Segurado Campos. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenki-
an, 2004.
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va entre Séneca e o seu amigo Lucilio, enquanto outros as tém por
mera ficgdo literaria.

Atento, como sempre, aos comportamentos € interesses — e
as tendéncias — da sociedade do seu tempo, E¢a de Queiroz faz dis-
so cronica nas suas obras, de onde se destacard a carta em que Z.
Zagalo, o autor da biografia que constitui O Conde de Abranhos,
justifica a condessa viuva a escrita da obra, e sobretudo a Corres-
pondéncia de Fradique Mendes. Nesta ultima, a dado passo, o nar-
rador considera que

A Correspondéncia de Fradique Mendes, como diz finamente
“Alceste” — c’est son génie qui mousse. Nela, com efeito, vemos
apenas a espuma radiante e efémera que fervia e transbordava,
enquanto em baixo jazia o vinho rico e substancial que ndo foi
nunca distribuido nem serviu as almas sedentas. Mas, assim ligei-
ra e dispersa, ela mostra todavia, em excelente relevo, a imagem
deste homem tdo superiormente interessante em todas as suas mani-
festagdes de pensamento, de paixdo, de sociabilidade e de ac¢do."’

Estamos aqui perante uma situagdo de cartas “privadas” que
outrem — neste caso um “amigo”, alguém que se encontra numa si-
tuagdo privilegiada para o poder fazer — decide tornar “publicas”,
com a intencéo de assim melhor dar a conhecer os aspectos mais in-
timos do autor. A este respeito, escreveu Z. Zagalo acerca do seu
biografado:

Eu fui a testemunha da sua vida: outros o viram em S. Bento, na
Secretaria, no Paco, no Grémio — s6 eu o vi, perdoe-me V. Ex.%,
Sr.® Condessa, a familiar expressdo, — em chinelos e robe-de-
chambre. Todos conhecem o grande homem; s6 eu conhego o
homem-—,'®

que era supostamente uma personalidade de relevo na vida social e
cultural do seu tempo. Descontando-se ou ndo a famosa ironia que o

'S QUEIROZ, E¢a de. A Correspondéncia de Fradique Mendes. Lisboa: Livros do Brasil,
1969. p. 111-12.

16 QUEIROZ, Ega de. Manuscrito autografo de [O Conde de Abranhos]. Biblioteca Nacio-
nal de Portugal: Arquivo da Cultura Portuguesa Contemporénea, E,/285.
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caracteriza, e de certo modo colocando-se no papel do Zagalo de O
Conde de Abranhos, o narrador da Correspondéncia apresenta as
cartas de Fradique Mendes como a matéria de facto — a mousse, “a
espuma radiante e efémera” — a que se resume a obra literaria de um
autor que nunca passou do virtual, sendo portanto, a obra e o autor,
inacessiveis aos cidaddos em geral — “enquanto em baixo jazia o vi-
nho rico e substancial que ndo foi nunca distribuido nem serviu as
almas sedentas” —, distinguindo-a das correspondéncias “de autor”,
como as de Voltaire ou Proudhon, que constituem “o corrente e
constante comentario que acompanha e ilumina a obra”; pelo con-
trario, em correspondéncias de “ndo autores”, como a de Fradique,
cumpriria, ainda segundo Ega, “sobretudo destacar as paginas que
com mais saliéncia revelassem a ‘personalidade’ — o conjunto de i-
deias, gostos, modos, em que tangivelmente se sente e se palpa o

”l

homem”.

O modificador “com mais saliéncia” corporiza, aqui, um as-
pecto importante da contingéncia do trabalho do editor de textos a-
lheios: a necessidade de tomar decisdes em lugares onde o autor as
ndo tomou, e, no caso da edi¢do de textos dispersos, decidir quais
aqueles que se deve ou ndo publicar — concretamente, e de entre os
“pesados magos das cartas de Fradique”, decidir quais aquelas que
haveria de escolher para publicag@o. Esta contingéncia de ter de es-
colher e optar entre diversos materiais disponiveis ndo ¢, no entan-
to, dificuldade apenas para o editor, uma vez que o autor também
tem que lidar com ela: recordo o desabafo de Virginia Woolf na en-
trada do seu Journal referente ao dia 18 de Abril de 1918 — e regis-
te-se a proximidade, que aqui nos interessa realgar, no que diz res-
peito a identificacdo do “eu” com a sua prdpria narrativa, entre o
texto diaristico e a carta privada —:

Depois fui a Guildford. No vejo como posso por as trés ou quatro
horas de conversa do Roger no resto desta pagina (e tenho de pa-
rar para ir ler Viola Meynell); a conversa incidiu sobre toda a sor-
te de coisas; envelhecer; soliddo; religido; moral; a Nessa; o Dun-
can; a literatura francesa; a educagdo; os judeus; o casamento € a
Lisistrata. De vez em quando lia uma citagdo de um livro de

' QUEIROZ, Eca de. A Correspondéncia... p. 111.
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Proust (de que ja ndo lembro o nome), e depois da sua tradugédo
[de Lisistrata]; e quando acorddmos na manha seguinte [...]."*

6.
[Processo e Produto]

Assumamos o jogo do fil6logo que se ocupa da critica textu-
al genética, ou seja, do oficial que se ocupa dos textos enquanto
processo € ndo enquanto produto (sendo que fexto ¢ tradicionalmen-
te considerado, por outras disciplinas, como produto), e que estuda
comportamentos linguisticos postos em referéncia a determinados
valores, ideias, convengdes e materiais — que mudam, evoluem e in-
teragem com outros valores, ideias, convengdes e materiais. Enfim,
assumo o jogo de quem olha para o texto em movimento, ou pelo
menos cristalizado pela escrita quando em movimento, que vale por
isso mesmo e ndo por aquilo que poderia vir a ser — se, e quando,
acabado, ou enfim arribado a sua estagéo de destino. Este seria o jo-
go do oficial da critica textual convencional, que escolheu por ob-
jectivo reconstituir ou reproduzir textos para serem lidos por outrem
(editando-os), correndo assim o risco de encarar 0 manuscrito que
contém um texto ndo acabado (e logo, um ndo-produto) numa pers-
pectiva que poderiamos classificar como feleoldgica: todo o traba-
lho de génese de um texto, documentado nos respectivos manuscri-
tos, tenderia fatal e inexoravelmente para um fim pré-determinado,
que seria o texto acabado, e por isso todos os manuscritos deixados
inacabados pelo seu autor teriam que ser submetidos a um trabalho
de acabamento, a fim de poderem ser consumidos por aquela cons-
trugdo tedrica que é vulgarmente conhecida por “grande publico”.

No quadro tedrico e metodoldgico que em critica textual ca-
da vez mais me interessa — aquele que se ocupa do estudo dos pro-
cessos de composigdo e de transmissdo do texto numa perspectiva
linguistica, seja ou ndo com o objectivo de o editar —, entende-se
que o investigador devera debrugar-se sobre 0 modo como um de-
terminado autor ou transmissor interveniente no texto (por exemplo,

'8 WOOLF, Virginia. Didrio (1915-1926). Edigdo de Quentin Bell e Angelica Garnett.
Lisboa: Bertrand, 1987. p. 89.
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um editor descuidado) atribui estruturalmente significados a signifi-
cantes, ao longo de um processo frequentemente caracterizado pela
hesitagdo e pela experimentagdo, com vista a comunicar com um in-
terlocutor (o leitor) e a trocar com ele valores, ideias e convengdes
que ultrapassam o mero alinhamento de itens lexicais ligados ¢ re-
gidos por operadores gramaticais (estruturas frasicas); e, natural-
mente, devera fazé-lo recorrendo aos materiais fisicos utilizados no
processo de produgdo e de reprodugdo do texto (recenseando, iden-
tificando, classificando e determinando a orientagdo das transfor-
magdes existentes nos testemunhos — como sejam as marcas de
transformagdo autoral no mesmo testemunho ou em testemunhos
sucessivos, se em situagdo de manuscrito autdgrafo ou de impresso
autografado, e as diferengas atestadas entre testemunhos, se em si-
tuagdo de tradigdo ndo autdgrafa, manuscrita ou impressa), adqui-
rindo assim uma condigdo de disciplina que se ocupa de duas di-
mensdes processuais: a do processo discursivo, na medida em que
estuda determinados aspectos da linguagem utilizada, reforgando a
perspectiva diacrénica ao analisar o diferencial entre um estado an-
terior (o discurso de primeira mio, por exemplo) e um estado poste-
rior (o discurso de primeira mdo depois de corrigido e passivel de
ser novamente corrigido); e a do processo material, ao ocupar-se
dos materiais fisicos utilizados pelo autor ou pelos agentes da tradi-
¢80 ao longo do processo de construgdo ou de transmissdo do texto
(e neste processo sdo agentes 0s suportes, como 0s papéis, as tintas
ou quaisquer dos instrumentos de escrita utilizados, os tragos grafi-
cos do autor, os codigos usados para o alinhamento dos elementos
em situagdo de transformacdo, etc.).

Em qualquer destas situagdes, deparamo-nos com uma espé-
cie de guerra, ou de um jogo, onde se identificam dois campos, cada
um com o seu contendor residente. De facto, durante muito tempo,
entendi a relagdo do escritor com os seus manuscritos como uma
espécie de guerra com muitas batalhas — que ele por vezes ganhava,
e por vezes perdia. Mas hoje, depois de digerir aquilo que durante
mais de vinte anos aprendi labutando nos manuscritos autégrafos de
muitos escritores de diversas épocas (0 an6nimo notario da “Noticia
de Torto”, S de Miranda, Padre Antonio Vieira, Cruz e Silva, Ca-
milo Castelo Branco, E¢a de Queiroz, Fernando Pessoa, José Régio,
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Vitorino Nemésio ou Raul de Carvalho), sinto-me inclinado a en-
tender tal relagdo mais como um jogo do que como uma guerra. Qu
entdo, como a ritualizagdo de uma guerra. E isto porque, se a histo-
ria nos ensina que numa guerra nunca ha empates, havendo por isso,
sempre, um vencedor que sobrevive cantando vitdria, e um vencido
que morre chorando a derrota, nenhum dos casos que conhego de
relagdes dramaticas entre um escritor € 0s seus manuscritos se pode
dizer que alguma das partes — o escritor ou os papéis — venceu a ou-
tra: habituei-me a constatar que por detras de um grande texto ha
sempre — ou tera sempre havido — um grande manuscrito; e que a
materialidade do manuscrito mais humilde ou mais primitivo nos
fornece, com maior ou menor evidéncia (ou seja, revelando ou es-
condendo o seu jogo), os suportes e os tragos que permitiram e do-
cumentam a génese de um texto.

Assim aconteceu, por exemplo, com os textos do anénimo
notario da “Noticia de Torto”, de S4 de Miranda, Anténio Vieira,
Cruz e Silva, Camilo Castelo Branco, E¢a de Queiroz, Fernando
Pessoa, José Régio, Vitorino Nemésio ou Raul de Carvalho, e assim
aconteceu também com os manuscritos deles. Nestes autores — ou
melhor, nas suas mesas de jogo, que sd0 0s seus manuscritos — en-
contramos marcas e tragos de todos os tipos de escrita, de suportes,
de utensilios de escrita, de rasuras, de hesitagdes, de indica¢des de
alinhamento textual, ¢ até mesmo de desenhos; enfim, neles encon-
tramos ndo apenas os tragos que estamos habituados a encontrar nos
manuscritos literarios e cientificos autégrafos modernos — incluindo
0s NOSsos proprios —, como também, e sobretudo nos casos de Ega,
Pessoa e Nemésio, outros tracos que, definitivamente, dessacrali-
zam o conceito tradicional de ‘manuscrito literario’ ou de ‘manus-
crito de grande autor’: para eles — como de resto para qualquer ci-
daddo comum, mesmo aqueles que agora se diz padecerem de ilite-
racia —, qualquer papel ou qualquer utensilio servia para escrever, €
o papel era para eles, mais do que um suporte de texto, o lugar por
exceléncia da génese textual: de facto, quase todos os momentos da
génese textual estdo documentados nos tragos dos seus papéis, que
por si s0s podem fornecer as entradas para uma espécie de diciona-
rio genético bastante completo.
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Nestes manuscritos, encontramos as trés grandes fases da
génese de um texto: a fase pré-redaccional, constituida por frases
que mais ndo sdo do que a fixa¢do de uma ideia que brota, por es-
bogos de cenarios, por palavras soltas, por listas de textos a escre-
ver, por projectos, por planos, por desenhos, etc.; a fase de textuali-
zagdo, representada por rascunhos, isolados ou constituindo conjun-
tos genéticos, sempre cobertos de rasuras, reescritas, correcgdes, re-
reescritas, guardando varias ligdes alternativas de uma palavra, de
um verso ou de uma frase, por vezes mesmo versdes completas do
texto, ou observagdes e codigos relativos a qualidade do que foi es-
crito, etc.; e a fase de acabamento, o texto acabado, passado a limpo
— manuscrito, dactiloscrito ou impresso —, frequentemente apresen-
tando correcgdes que por vezes, nos casos de textos publicados pe-
los autores, ndo foram integrados na versdo definitiva do texto.

Apesar de muito terem escrito, cada um destes escritores — e
sobretudo E¢a e Pessoa — escreveu apenas uma parte daquilo que
um dia teve intengdo de escrever, e apenas publicou uma parte do
que escreveu; poderemos até dizer que uma grande parte dos textos
de Eca e de Pessoa ndo sdo mais do que textos virtuais: sendo habi-
to de qualquer um deles passar a limpo os textos que julgava acaba-
dos e prontos para publicag@o, em grande parte dos papéis que cons-
tituem os respectivos espolios conservados nds apenas encontramos
a fase de textualizag¢do: podemos provéa-lo com recurso a manuscri-
tos ou impressos em que o autor acrescentou ligdes alternativas sem
que no entanto tivesse chegado a tomar uma decisdo, sendo possivel
que, se tivesse decidido, ele poderia ter optado por qualquer uma
delas: encontramos casos destes em manuscritos que, sendo embora
copias de manuscritos anteriores, ndo adoptaram as ligdes que o au-
tor tinha acrescentado nesses mesmos manuscritos. Pessoa chegou
mesmo a compor varios textos diferentes com os materiais de um so,
apesar de nos casos conhecidos ele apenas ter publicado um deles.

Nos manuscritos de Pessoa e de Nemésio, o suporte parece
ser tdo significante como os tragos: um fragmento de papel de jor-
nal, um envelope inutilizado, a pagina arrancada de uma agenda, o
papel timbrado de um estabelecimento comercial, as costas de uma
factura, uma lista de compras, um escrito inutilizado, um guardana-
po de papel, um bilhete de eléctrico, um convite para uma recepgdo
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— tudo isto se torna lugar de escrita em Pessoa e em Nemésio, e por-
tanto um lugar onde se passam coisas completamente diferentes da-
quilo que se passa quando se trata de uma folha de papel de marca
(como frequentemente em E¢a), de um papel pautado (como em
Régio), de um manuscrito limpo e quase sem correcgdes (como em
algum Camilo), de um dactiloscrito (como também em Pessoa ou
Nemésio): no primeiro caso, geral, nés temos apenas um texto em
fase redaccional que pode significar duas coisas: se o texto que nele
se contém tem continuagdo em outro manuscrito contendo uma ver-
sdo ulterior, estamos perante um momento de génese; mas se nio ha
versdo ulterior, deparamo-nos com uma génese interrompida e com
um texto gorado. No segundo caso, estamos seguramente perante
um produto, um texto acabado, ou que para l4 caminha: havera por-
ventura pequenas correcgdes, mas o texto Ja 14 estd em toda a sua
gléria. E 0 mesmo vale para os instrumentos de escrita: o lapis ape-
nas era utilizado nas fases pré-redaccional e de textualiza¢do (Eca,
Pessoa), enquanto a caneta e a tinta podiam ser usadas em todas as
fases genéticas, dependendo daquilo que o autor tinha 4 mio no
momento da escrita: no caso de Pessoa, ele escrevia em casa, nos
cafés, nos escritorios onde trabalhava, e segundo consta até mesmo
na rua — ha testemunhos de pessoas que afirmaram ter visto o poeta
a escrever na rua, de pé, a luz dos candeeiros. .

7.
[Terrenos movedigos]

Enquanto filélogo que se ocupa prioritariamente de manus-
critos autdgrafos, eu encaro este tipo de manuscritos, na sua materi-
alidade pura, como nada mais do que a parte visivel do campo onde
se desenrola a batalha, ou do tabuleiro onde se faz 0 jogo, contra as
palavras, a gramatica, as regras, os gostos, os habitos, as expectati-
vas — que o escritor travou enquanto construia o seu texto: tudo o
que aqui encontramos foi ou sujeito ou objecto, arma ou qualquer
tipo de aparelho ou de técnica utilizados na batalha ou no jogo que
ali se travou — e tudo isso se torna importante para julgar seja o ven-
cedor, se o ha (quando o texto foi acabado), seja o vencido (se o
texto ndo chegou a ser acabado). Na minha qualidade de filélogo,
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eu ndo posso fazer outra coisa que ndo seja decifrar e interpretar to-
dos os tragos deixados pelo autor no conjunto dos manuscritos do
texto com que trabalho e de que, eventualmente, retiro uma edigdo
critica: as conclusdes, as certezas, e sobretudo as duvidas com que
me deparo permitir-me-do que diga ao leitor que o texto que eu lhe
dou a ler teria podido ser como este que eu lhe oferego, mas poderia
ter sido diferente se o autor tivesse decidido seguir uma das hipote-
ses por ele consideradas, postas em duvida ou abandonadas ao lon-
go do processo de génese textual — e o texto critico poderia ser ain-
da diferente se fosse outro que ndo eu a edita-lo: pois se, como a-
firmou algures Paul Zumthor, os textos se movem, eu acrescentarei
que as edi¢des se movem também. E como todos poderemos consta-
tar — muito.

Mas isso levar-nos-ia para outros terrenos, também eles mo-
vedicos, onde campeiam jogos de rins que a falta de uma tradi¢do
critica do trabalho filolégico em Portugal e no Brasil tem permitido
que se chamem “edi¢des criticas”. Mas isso acontece porque, mui-
tas vezes, o fil6logo, ou aquele que tenta jogar as cartas do fildlogo,
se esquece que fazer uma edigdo critica quase que obriga as mesmas
dores de parto que facilmente se reconhecem a quem tenta parir um
texto literario de sua lavra — e que, também muitas vezes, o trabalho
filoldgico é, pela materialidade que implica e de que de resto ¢ feito,
uma labuta que recorda o lento arado em chdo pedregoso de que fa-
lava Ega a proposito do tentar-escrever de Gongalo Mendes Rami-
res, de A llustre Casa de Ramires, que:

labutava, empurrando a pena como lento arado em chdo pedrego-
so, riscando logo rancorosamente a linha que sentia deselegante e
mole, ora num rebuli¢o, a sacudir e reenfiar sob a mesa os chine-
los de marroquim, ora imdvel e abandonado a esterilidade que o
travava, com os olhos esquecidos na Torre, na sua dificilima Tor-
re, negra entre os limoeiros e o azul, toda envolta no piar e esvoa-
¢ar das andorinhas."

"% £ assim que vem dito por Ega de Queiroz, j4 na parte final do primeiro capitulo d’4 [lus-
tre Casa de Ramires. Veja-se na edigdo critica de Elena Losada Soler (Lisboa: Imprensa
Nacional, 1999. p. 90).
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Uma labuta que exige estudo e competéncia técnica, muito
mais, enfim, do que o amadorismo que caracteriza muitos dos sub-
produtos, rotulados como “edigdes criticas”, que entopem os esca-
parates das nossas bibliotecas. Mas uma labuta que também recorda
um jogo perpétuo — em que o jogador, por muito que jogue compe-
tentemente as pegas de que dispde, tem sempre outras tantas hipote-
ses de as jogar de uma outra maneira.

7

E tempo, assim, de se perguntar: o que fazemos nos, nos
tempos que correm, e tendo em conta a nossa historia filologica, pa-
ra estudar, preservar, valorizar e disponibilizar os mananciais de pa-
trimonio escrito que cada dia se vem juntando aquele que herddmos
das geragdes passadas?

E como € que o fazemos?

Os textos que aqui ficam de vinte estudiosos de varias ida-
des, origens, formagdes e interesses, que aceitaram dar testemunho
do trabalho que fazem com manuscritos autografos ou com tradi-
¢des complexas de transmissdo de textos fundamentais da nossa
cultura, serdo outras tantas respostas.

Sédo as suas marcas.

Luiz Fagundes Duarte
Organizador





