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Polifonia aquatica

MARIA DO AMPARO CARvVAS MONTEIRO
Portugal, Escola Superior de Educacdo de Coimbra

Introducéo

O titulo deste trabalho poder4 despertar em quem o 1é ou escuta
alguma estranheza ou mesmo suscitar algumas interrogacdes, tais
como;

— Que tem a miisica a ver com a 4gua?

~ E possivel estabelecer alguma relacdo entre estas duas reali-
dades?

— Haverd porventura alguma interdependéncia entre elas?

— Alguma vez esta problem4tica foi objecto de reflexdo e estudo?

Estas e outras questdes ficam, naturalmente, 3 espera de res-
posta adequada, pois excedem necessariamente o 4mbito deste traba-
lho, até porque na busca das solugdes desejadas, poder-se-do descorti-
nar novas pistas de reflexdo.

Aquela relagéo pode ser estudada a partir de angulos diversos,
como por exemplo:

— A visdo helénica do Universo e, de modo particular, o pensar
dos filésofos da Escola Jénica e Pitagérica, relativamente 2
interligacdo entre a dgua e a harmonia;
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— O contributo da Mitologia grega e o alcance da sua linguagem
simbélica;

— O pensar dos teéricos musicais da Idade Média e do periodo
Barroco;

— A Musica, enquanto fonte sonora, isto é, o estudo de instru-
mentos musicais, construidos a partir da dgua;

— E, por fim, a Agua como for¢a inspiradora para os musicos e,
de maneira particular, os compositores Roménticos e Impressio-
nistas.

Estes itens levantam, naturalmente, algumas questdes, tanto em
relagio ao passado, como em ordem ao presente e ao futuro, para
cuja solucéio é exigida a intervencdo de todos: dos compositores, dos
executantes, dos musicélogos, dos escritores, dos pintores e escultores
e (ndo menos importantes) dos apreciadores, ou seja, de todos nés,
que fazemos parte deste Cosmos que estd impregnado, até ao mais
fntimo de si mesmo, da dgua cristalina da harmonia universal.

Porque o tempo disponivel nos obriga a fazer opgdes, a nossa
preferéncia no presente trabalho foi precisamente a Agua como tems-
tica inspiradora de compositores.

Neste campo, procuraremos evidenciar a rela¢éo entre aquelas
duas realidades, a Agua e a Misica, a primeira das quais é bem espe-
lhada, por exemplo, no campo das artes plasticas ou da literatura,
mas ndo tanto nas artes ritmicas.

A agua, fonte de inspiragdo

O fascinio que a Agua tem exercido no dominio das artes ritmi-
cas remonta hd muito e permanece actual.

Ao longo dos tempos os compositores, principalmente os romén-
ticos e os impressionistas, deixaram-se deslumbrar pelo brilho cinti-
lante de cada reflexo que emanava da prépria dgua.

Uns sentem-se atraidos pela imensiddo dos mares e oceanos;
outros pelo movimento perpétuo das correntes de dgua que, serpen-
teando através de ravinas e planicies verdejantes, se precipitam no
mar; outros preferem o fiozinho gracioso e saltitante dos ribeiros, ou
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captam o fascinio da musicalidade no refluir permanente de uma
fonte; outros exprimem a nostalgia escondida na cadéncia repousante
de uma gota de 4gua; outros ainda, espraiando-se em sonhos e deva-
neios, optam pela serenidade das dguas calmas dos lagos, vogando
em suaves barcarolas, numa competi¢io apertada com a graciosidade
dos cisnes; outros, por fim, numa perspectiva mais transcendente,
optam por contemplar, no interior de si mesmos, a sublimidade das
4dguas da Vida Eterna.

Eis pois alguns exemplos da vasta temé&tica em aprego:

Mendelsohn recorda as suas viagens para a Inglaterra e Escécia,
compondo o Mar calmo e feliz viagem 1. Mas jé antes Beethoven tinha
escrito uma composicdo com o mesmo titulo 2.

Debussy imortaliza-se com a composi¢do O Mar 3. Glazunov segue-
0 na esteira, escrevendo um poema sinfénico similar (Opus 28).

Prokofiev opta por escrever Nos mares polares. Chausson prefere
juntar o amor e o mar, como que fundindo a imensidio de um no
outro, escrevendo para isso, Poema do amor e do mar.

Sibelius, filho de um pafs mergulhado na Agua, vislumbra hori-
zontes mais rasgados, escrevendo Ocednides. Mas em determinado
momento extasia-se com o Cisne de Tuonela.

Smétana, nas areias de uma praia, sente-se arrebatado e a ins-
piracdo leva-o a escrever um esbogo para um concerto, a que chamou
Estudo de concerto a beira do mar.

Os oceanos ndo apenas esmagam pela grandiosidade, como tam-
bém exaltam a fantasia.

Borodine imagina ora A bela sereia, ora A princesa do mar.

Dvorak descobre, deslizando sobre o abismo das dguas, O duende
aqudtico. Schubert escreve o Canto dos espiritos sobre a dgua. Estes,
por vezes, habitam nalgum Castelo junto ao mar, como escreve Richard
Strauss.

L Abertura em Ré maior (Opus 27). A estreia, em audicdo privada, realizou-se
em Berlim, em 07/09/1828, sob a direccio de Mendelssohn.

2 O texto goeteano havia sido tratado, em 1825, por Beethoven, com a contri-
buicéio de um coro. Mendelssohn limita-se a orquestragéio, introduzindo nela uma ins-
trumentacdo e harmoniza¢éo que visam o efeito descritivo.

3 A estreia desta sinfonia, tnica do autor, ocorreu a 15/10/1905, em Paris, nos
Concertos Lamoureux, sob a direccgo de Camille Chevillard.



470 Maria do Amparo Carvas Monteiro

Smétana ndo vé sereias, nem princesas, nem tdo pouco duendes
ou espiritos. Apenas escuta a Cang¢do do mar. Wagner imortaliza-se
com a maldicio de um navio, que se converteu em verdadeiro Navio
fantasma.

Mas ndo é apenas a imensiddo que inspira os misicos. Lengdis
de 4gua mais tranquilos também despertam a imaginagdo dos com-
positores.

Tchaikovsky opta pelo Lago dos Cisnes. Liszt pelo Lago de
Wallenstadt; Galos escreve o Lago do Como; Fauré, deslumbrado pelos
movimentos elegantes de um cisne, traduz essa mema elegincia, em
O Cisne sobre a dgua. E como nas dguas tranquilas do lago se espe-
lhava a figura magestosa desta ave, Fauré junta a esta uma outra
composicdo, Reflexos na dgua. O mesmo tema jé tinha servido de ins-
piracdo a Debussy.

Para Schubert, tudo o que se relaciona com a 4gua é motivo ins-
pirador. Por isso, tanto canta O Rio, No mar, como escreve o que
neles desliza: o rodopiar de A Truta e O Canto do Cisne.

As fontes, no seu borbotar permanente, ndo deixaram indiferen-
tes os muisicos.

Respighi escreve as Fontes de Roma %; Milhaud, compde Fontaines
et Sources; Liszt prefere sonhar A beira de uma fonte. Ravel traduz
como ninguém as figuras caprichosas resultantes dos jactos de 4gua,
das cascatas e dos ribeiros nos Jogos de dgua®. Liszt identifica esses
mesmos jogos ao compor Jogos de dgua na Vila d’Este. Ndo menos
expressivos sdo os Jactos de dgua de Debussy. Certamente estes terdo
mais encanto se acontecerem na Primavera. Por isso Rachmaninof
compde as Aguas Primaveris.

Os rios e os ribeiros, com a sua musicalidade prépria, cativaram
um grande nimero de compositores, de um modo especial os romén-
ticos, que tinham em grande apreco o culto da natureza.

4 1.2 parte do que viria a ser a Trilogia Romana, composta em 1916 e estreada
em Roma, no dia 11 de Margo de 1917. As suas 4 partes, executadas sem interrup-
¢dio, apresentam-se como evocagbes sucessivas de fontes célebres.

5 Maurice Ravel, 1989, p. 44 “(...) Cette piéce, inspirée du bruit de l'eau et des
sons musicaux que font entendre les jets d'eau, les cascads et les ruisseaux”.
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Para além das emogdes junto de um ribeiro, que Beethoven pre-
tende traduzir na 6.° Sinfonia 6, outros compositores porfiaram expri-
mir-se de modo idéntico: Chostakovich deixou para a posteridade o
Regato luminoso e R. Strauss legou-nos Um passeio junto ao ribeiro
(Wanderung neben dem Bache).

Os grandes rios da Europa tiveram também os seus composi-
tores.

Para uma viagem no rio Tamisa, numa tarde de Outono, nada
melhor que a Miisica aqudtica de Haendel, ainda distante do perfodo
roméntico.

Manuel de Falla regista o Canto dos remadores do Volga.

Numa homenagem a sua Pitria, Smétana descreve a Molddvia,
deixando-se deslizar nas dguas do Moldova, desde a nascente até ao
mar.

Mussorgsky e Prokofief cantam O Dniepre; este ltimo fica exta-
siado com a grandiosidade do Encontro do Volga com o Don.

Bizet descreve O Reno e Chostakovitch marca um Encontro sobre
o Elba.

Menos conhecido, mas nio esquecido, é o rio Ulea, imortalizado
por Sibelius, quando compés O quebrar do gelo sobre o rio Ulea.

Alguns rios ficam no anonimato, mas percebe-se a referéncia.
Chostakovitch ndo indica o nome do rio ao escrever o Rio Russo ou
o Canto de um grande rio.

O mais idolatrado dos rios é, sem divida, o Dantbio. Transva-
sando as margens, encheu os sales nobres de Viena e os grandes
espacos de danca do mundo. Ivanovici valsea ao som das Ondas do
Danibio. Johann Strauss, contemplando nas dguas o reflexo do Céu,
arrasta toda a cidade de Viena, e, com ela o mundo inteiro, a dan-
¢ar O belo Daniibio Azul (valsa para orquestra) 8.

6 Dos 5 andamentos desta Sinfonia, o segundo intitula-se Cena & beira do regato
. Neste, o autor revela algumas inten¢des descritivas ou imitativas, desde 0 murmi-
rio do regato ao canto das aves.

7 Da produgéio puramente orquestral, Sinfonia Alpina (0 manuscrito conserva-se
na Biblioteca Nacional de Paris), um dos 22 locais notados pelo compositor, ¢ n.° 5,
especificando as etapas do viajante e os seus percursos.

8 A versdio coral desta peca que deu a volta ao mundo, foi executada pela
1.2 vez, sem qualquer sucesso, em 1867.
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Alguns compositores imaginaram-se vogando numa barcarola,
embalados pelo cadenciar ritmado das ondas, ou competindo com
algum gracioso cisne, através das dguas limpidas e serenas. Traduzi-
ram essa mesma imaginacdo ao escreverem as Barcarolas, legando,
deste modo, a posteridade péginas de rara beleza. A titulo de exem-
plo, basta citar alguns nomes como Mendelssohn, Chopin, Offenbach
e Fauré.

A chuva influencia estados de alma propicios & imaginagdo cria-
dora, pelos sentimentos que desperta: ora a melancolia e a solidéo,
ora o sonho e a saudade, ora a tristeza, o desconforto e a compaixéo.
Por isso, alguns compositores néo escaparam a atracgéo deste fené-
meno da natureza que, embora repetitivo, tem algo de sedutor.

Chausson deixa preceber o seu mundo interior ao compor a
Chuva. Sibelius, por detrds de uma janela de sua casa, saboreia a
cadéncia ritmada das Gotas de dgua. Brahms compde a Cangdo da
chuva. Chopin deixa-se arrastar pelo fascinio do gotejar das chuvas
num beiral, ao escrever alguns dos seus Prelidios (n.° 6 e n.° 15).
Stravinsky prefere sensa¢des mais fortes, com o fmpeto das dguas de
um Dilgvio.

De tal modo a 4gua é fonte da vida, que alguns compositores
preferiram visiond-la numa perspectiva mais transcendente e mistica.
A 4gua tornou-se para eles um simbolo de Vida Eterna.

Messiaen, que nunca negou a sua visdo espiritualista do Universo,
escreveu As Aguas da Graga e A Festa das Belas Aguas. Numa linha
idéntica, Fauré escreve Agua Viva.

Observaciao geral

Muitos outros compositores poderiam ser aqui mencionados, reve-
lando igualmente quanto a dgua €, néo apenas inspiradora mas, sobre-
tudo, motivadora do génio musical. Ela nao desperta apenas ideias e
sensacoes, mas arrasta a méo dos compositores a traduzirem, em sons,
o muito que lhes vai na alma.

Porqué este fascinio? Serd que hoje essa sedugdo é igualmente
forte?
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Segundo Dogoberto L. Markl, o Mar portugués sé entra na arte
no século XIX, um Mar agitado, cujas dguas com sua forca gigantesca
monopolizam o discurso pictérico, contrastando por exemplo com
a serenidade do rio Tejo, visivel no 6leo de Columbano Bordalo
Pinheiro intitulado CAMOES e as TAGIDES, representando o poeta
sentado sobre rochas nas margens daquele, rodeado por 4gua que nio
molha, interpelando as ninfas, em ilustragdo de algumas das estrofes
do Canto I de Os Lusiadas.

Obedecendo ao limite temporal imposto, ndo podemos alongar-nos
neste aspecto. No entanto ndo podemos deixar de referir que também
a obra de alguns dos nossos compositores tem cantado este tema e,
particularmente, os rios portugueses e o Mar, reflectindo o contacto
permanente com este, ao longo de muitos séculos e a lusa epopeia
das Descobertas.

Cabe aqui salientar os compositores Filipe Pires e as suas
Cangdes do mar, Jorge Peixinho com Musica em dgua e mdrmore e
sobretudo Fernando Lopes-Graga cuja Histéria Trégico-Marttima (com-
posta sobre o poema de igual nome do insigne escritor Miguel Torga)
constitui obra relevante da musica portuguesa contemporanea.
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