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Harmada: a “fulminéncia” na escrita
de um texto contemporaneo

JUNIA DE CASTRO MAGALHAES ALVES

Brasil, Centro Universitario Newton Paiva, Minas Gerais

LUcCIA TRINDADE VALENTE

Brasil, Oficina de Letras, Minas Gerais

A arte literaria do escritor contemporineo Joiao Gilberto Noll tem,
segundo ele préprio, “a qualidade de ser um reldmpago, uma fulminan-
cia, um jato instantaneo”.! E através da narrativa fragmentada, ritmada
(conseqiiéncia de uma pontuagdo nao convencional), metaficcional, apa-
rentemente popular e anti-elitista, p6s-moderna, que se sucedem as his-
térias, dentro da histéria, formando um tecido que é o préprio texto. O
escritor e critico literario Silviano Santiago compara o “narrador pés-
moderno ao jornalista, porque ambos relatam agdes que nao viveram,
mas observaram. A verossimilhanga seria produto de uma légica interna.
Assim sendo, esse narrador sabe que o ‘real’ e o ‘auténtico’ sdo constru-
¢oes da linguagem”.2

O leitor, agora critico, ao debrucar-se sobre um texto tem a possi-
bilidade de compactuar com o autor na criagdo da obra literria. E com

1 Elizabeth Orsini, “No circo romano da literatura”, Jornal do Brasil, Caderno Livros
(30 de abril,1995) 5. Entrevista concedida por Joéo Gilberto Noll.

2 GSilviano Santiago., “O narrador pés-moderno”, Nas malhas da letra, Sao Paulo,
Cia. das Letras, 1989, p. 40.
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essa implica¢gdo que ele pode alterar o relacionamento entre aquilo que
o texto intenciona e o que foi efetivamente captado. Em primeira ins-
téncia, entretanto, é dificil para o leitor identificar com contornos pre-
cisos a temadtica, o género e a técnica narrativa do romance Harmada
de Jodo Gilberto Noll.

Este trabalho é um painel que tem por objetivo fazer uma anélise
interpretativa sucinta do personagem-narrador épico-picaresco, assim
como do método narrativo pés-moderno de Harmada, incluindo teorias
da linguagem cinematografica e da escrita de livre associacdo, seme-
lhante a escrita automatica prépria do surrealismo.

André Breton, no seu primeiro texto, Manifestes du Surréalisme,
explica que a nova teoria apresenta, seja pela escrita ou verbalmente, o
funcionamento da mente humana ditado pela auséncia do controle exer-
cido pelo raciocinio, sem preocupacdo estética ou moral. Com isso ele
relata o procedimento da escrita automatica, que prioriza o sonho como
instrumento essencial da experimentagfo surrealista, rompendo com as
formas tradicionais da literatura. Essa escrita, espontdnea e néo diri-
gida, abre caminhos para um lirismo até entdo desconhecido, incorpo-
rando, no ato da criagdo artistica, os dominios do onfrico, do mégico e
do maravilhoso. Surrealismo é, portanto, um movimento artistico e lite-
rério que enfatiza a expressio do devaneio apresentado sem o controle
consciente.3

Em Harmada, a estrutura da narrativa nio obedece a um sistema
formal de coeréncia interna. Segue um olhar subjetivo e fragmentado,
gerando disritmia. A fibula nio trata de simples aventura com caracte-
risticas tradicionais no desenrolar dos acontecimentos, mas desencadeia
uma série de acasos que impde a presenga do mistério, do enigma, do
ilogismo, da discorddncia e desarmonia aparentes, elementos que, para
os surrealistas, fazem parte do real, que néo é forcosamente coerente:

Agora eu me desvencilhava do matagal e tudo me pasmava um pouco, eram
aquelas unhas que eu via como sendo minhas, as méos abertas, os dedos esti-
cados, aquelas unhas enormes como se nio as cortasse havia meses, quase nao
reconhecia mais aquela casa para onde nesse instante eu parecia me dirigir, ali,
a poucos passos, bem poucos, e vocé?, ela disse assim que me viu abrindo a
porta, as méaos sobre a mesa, os cabelos loiros escorridos, Sandra, sabe Sandra,
eu falei sabe, estou precisando de um banho, olha a cang¢éo maravilhosa come-

3 Para outros esclarecimentos sobre “surrealismo” veja Maria Tereza de Freitas,
“Surrealismo e romance na Franga”, Caligrama 1, FALE/UFMG, 1985.
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¢ou a tocar, acho que na vizinhanca, e eu poderia dizer o vento, eu poderia dizer
a bruma, eu poderia dizer o que mais?, que eu viera cheio de presentes, que era
s6 eu voltar no carro e pegar, mas a minha aparéncia estava escura de terra e
eu disse que precisava de tomar um banho.[...] 4

Nesse trecho, como em quase todo o livro, os efeitos de surpresa e
de alucinagdo desorganizam o “real” e, dessa forma, a narrativa pro-
cura revelar o estado psiquico do personagem. André Breton d4 o nome
de “automatismo verbo-auditivo” & voz que permite registrar o pensa-
mento. Esse método narrativo sustenta também uma subjetividade exar-
cebada, prépria da escrita livre, que é ao mesmo tempo excessiva (pela
livre associagdo desenfreada) e contida (pela linguagem bruta empre-
gada):

Eu, a bem da verdade, jamais preparava as narrativas que desemborca-
vam de minha boca. O rumo do desenrolar das tramas se dava ali, no ato de
proferir a agao. Alids, detestava pensar previamente acerca do que teria de con-
tar. Eu me deixava conduzir pela fala, apenas isso, e essa fala nunca me desa-
pontou, ao contrario, essa fala sé soube me levar por inesperados e espantosos
episodios. (p. 48).

Pela voz do narrador percebe-se que ndo existe no texto de Noll
uma bussola, um roteiro pré-determinado em relagio ao itinerdrio dos
personagens e ao discurso da narrativa. Ele escreve, segundo sua pré-
pria andlise, a partir do “atrito com o instante”®. O escritor rebela-se
contra o tempo linear-cronolégico-cartesiano, privilegiando o tempo inte-
rior descontinuo e séfrego:

[...] como se essa narrativa fosse um fluido que saisse de mim, fininho, em
direcio a um mundo desconhecido, onde todas histérias seriam protegidas da
maresia do esquecimento, qual um arquivo ao tempo [...] (p. 47).

Esse tempo é descrito por William James em sua narrativa psico-
légica do fluxo de consciéncia do pensamento, no livro Principles of
psychology, publicado em 1890.6

4 Joao Gilberto Noll, Harmada, Sao Paulo, Cia. das Letras, 1993, p. 7,8. Tedas as
citagbes desse livro sao tiradas dessa mesma edigdo. As péaginas das citagoes constarao
entre parénteses no corpo do trabalho.

5 OrsiNI, “No circo romano da literatura”, p. 5.

6 Como citado em Leon Edel, The modern psychological novel, Gloucester, Universal
Library, 1973, p. 19.
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Também é caracteristica deste romance a mesclagem de categorias
e estratégias artistico-literdrias que se somam e se contrapdem para a
produgéo do texto. Nota-se nele a presen¢a de um novo heréi-narrador
épico-picaresco. O destino desse personagem vai-se delineando no pro-
cesso da prépria escrita, descrevendo os outros, que também nio sio
modelares no sentido de uma postura construtiva. Ele aparece a deriva,
vivenciando védrias perdas, talvez fadado a um nao éxito. Entretanto,
conhece o sucesso no desfecho da histéria, quando, tornando-se um dire-
tor teatral, é ovacionado pelo publico da cidade, o que parece refletir o
pensamento e a emocgao do autor:

A vida é como um grande circo romano: para que se consiga a taca de cam-
pedio tém-se que passar por provas as vezes drasticas. Nio se vive s6 de Atenas,
é preciso um pouce de Esparta.’

O sonho do heréi épico é fazer a sua prépria histéria. Em suas
andangas o personagem-narrador de Harmada nio se esgota e nao se
rende, enfrentando, pés-modernamente, cada novo percalgo, em busca de
sua identidade e da identidade de um pafs imaginado. Pedro Harmada,
figura de proporgées mitico-heréicas (nio exatamente nos moldes do heréi
sacralizado por Homero), é o fundador desse pais, talvez confundindo-se
com o narrador anénimo, para conseqiiente fundacio do texto:

E a data em que um homem chega de barco numa praia.

Este homem vem de uma guerra ferido num dos bracos.

Ele sai do barco segurando o brago ferido e cai de joelhos. Gotas de

[sangue na areia.

Ele pensa: nestas terras vou fundar uma cidade [...)

Eu sou Pedro Harmada, grita esperando que alguém o escute [...] E
finca no topo do morro uma baioneta solta que lhe restou da guerra.

[...] e toquei a campainha. Um homem jovem atendeu.

—Sim, sou Pedro Harmada — o homem falou abrindo mais a porta.
(p. 124-126).

O narrador épico de Noll ndo é um artista mimico que incorpora
um papel, e sim um ator que precisa inventari4-lo. Ele nio propoe desen-
volver ou reproduzir agdes, e sim descobrir e representar condi¢ées. Em
suas andangas, vivenciando intimeras perdas, a cada troca de cédigo, ele
assume novo pensar, refletido em novos hébitos e atitudes, tendo a dis-

7 OrsINg, “No circo romano da literatura”, p. 5.
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posi¢do constante para receber sempre uma nova esséncia. No que se
refere ao heréi-picaro (vagabundo), o narrador de Harmada relata suas
vivéncias aventureiras no mundo contemporineo. Conta histérias bur-
lescas nascidas das experiéncias colhidas em sua errancia e faz um
retrato espectral da sociedade. A narragdo tem estrutura episédica. O
fluxo narrativo recebe cortes para permitir a interpolagio caética de
novos acontecimentos. Cria-se, assim, uma série de episédios indepen-
dentes, vinculados pela presenga do mesmo protaganista-picaro, heréi,
anti-heréi, testemunha ocular das facanhas que narra:

[...]1 Eu olhava agora pela janela. Daquele mesmo quarto de hotel [...] Botei
uma perna para fora da janela [...] Olhei todos os quadrantes — ninguém — botei
a outra perna [...] Vozes animadas vinham do interior do hotel. Ah, eu tinha um
conhecido ali perto, trabalhava num terreiro de galos de rinha.[...] Lembrei em
siléncio que eu acabara de fugir de um hotel dali. (p. 25).

Desta forma, neste romance, o épico e o picaresco somam-se, mes-
clam-se, confundem-se e se amalgamam para a criacido de um heréi-nar-
rador pés-moderno, que carrega em si a indeterminagéo e o ceticismo do
conceito literdrio que representa.

No que se refere ao fato filmico, 0 romance Harmada, escrito sem
a tradicional divisdo em capitulos, concentra-se no espaco real de 126
paginas para serem lidas em cerca de pouco mais de duas horas, tempo
esse padronizado como correto para uma producio cinematogréfica. Com
o advento do cinema, essa nova forma de expressao artistica valeu-se de
técnicas até entdo utilizadas pelo discurso literdrio, admitindo por um
lado restrigées e por outro aberturas. Na narrativa moderna, processa-
se o inverso, isto é, o discurso literdrio passa a adotar recursos consa-
grados pelo discurso narrativo cinematografico. Assim surge a técnica de
montagem, por meio da qual o escritor arquiteta uma sucessio de qua-
dros, para assegurar a leitura ideolégica do texto. O “fluxo de conscién-
cia”, descrito por James, é utilizado pelos narradores em dois tipos de
montagens: a temporal e a espacial. Vé-se em Harmada, um entrancar
dessas montagens. Serve de exemplo, entre os iniimeros existentes, o
relato da pégina 67, em que o narrador coloca as imagens (ou as idéias)
de um tempo (de uma ocasiéo) superpostas a de outro. O objeto da foca-
lizagdo permanece fixo no espago e sobre ele sido projetadas cenas de
outros tempos, ou entdo, um personagem focalizado permanece fixo no
espago e sua consciéncia desloca-se no tempo.
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Em Harmada, a caneta muitas vezes funciona como cimara, isto é,
como instrumento que registra as instrugdes do narrador-escritor-
-diretor:

[...] eu aguardava agora aquela resposta febrilmente, porque seria eu seu
diretor, eu que possuia agora os segredos necessérios para dirigi-la num palco,
me surgia enfim uma nova promessa [...] eu a dirigiria sim, talvez um moné6-
logo. (p. 65).

Este livro-filmico sugere a importincia das artes cénicas como repre-
sentagdo, e que a vida é um didlogo dramaético entre ficgdo e fato, entre
“verdade” e “mentira”. Meias-verdades e meias-relagbes desenrolam-se
teatralmente no universo-palco:

— Olha, vou te confessar um trogo, [...] eu fui um artista , um ator de tea-
tro. E, de 14 para c4, desde que abandonei ou fui abandonado pela profissdo, néao
sei, ndo consigo mais fazer qualquer outra coisa [...J tudo isto que estou a te
falar, nao acredite em nada, é uma repelente mentira, eu nao sou de confianca,
nfo, nio acredite em mim. (p. 26, 27).

A estratégia usada é tratar o mundo de uma forma teatral. Se o
universo é o palco, as pessoas sdo personagens-atores, e a pulsdo dra-
matica (conflito) deriva da auséncia do estilo realista préprio do cinema
americano. No texto vislumbram-se cenas (unidades de agdo), tomadas
(trechos de filmes rodados ininterruptamente) e planos (trechos filma-
dos ou focalizados numa Unica tomada e em que a posi¢do da cimara
determina a aproximacéo ou afastamento da imagem) apresentados com
funcdes préprias da escrita ideografica, adotada como modelo pelo cine-
asta russo, Sergei Mikhailovich Eisenstein (1898-1948), famoso pela com-
plexidade e perfei¢cdo de sua técnica de montagem e editoragéo de filme.
Segundo ele explica, essa técnica concretiza uma nogéo abstrata que néo
poderia ser de outra forma delineada. A ideografia refere-se & repre-
sentacdo do pensamento por meio de sinais que simbolizam objetos con-
cretos. Esses sinais, ou ideogramas, sio, pois, formas graficas, capazes
de representar diretamente uma idéia.

Essa é também a técnica narrativa de Jodo Gilberto Noll. Ele nio
descreve detalhadamente a cena ou gesto, mas os representa esque-
maticamente, por intermédio de imagens que designam uma operagio
conceitual, quando colocadas artisticamente lado a lado:
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— Quem é esse menino?

Uma freira passava pela horta do convento.
— O que farei com ele?

Os vitrais da capela estavam iluminados, [...]
Anoitecia sim. (p. 121).

Nesta leitura semiética, vé-se Noll como diretor de um filme, sele-
cionando e coordenando os planos, as tomadas e as sequéncias de seu
texto, para que esse, embora fragmentado, solto e salpicado de perso-
nagens-cédigos indefinidos, possa apresentar-se como representacio sig-
nificativa. As imagens escolhidas pelo escritor justapéem-se em coorde-
nagéo, isto é, sem relacdo de dependéncia imediata ou de subordinacéo,
diferentemente do que ocorre no texto realista-naturalista. Sdo essas as
semelhangas bésicas entre percepg¢do filmica e a percepgio da escrita de
Noll. Ambas sugerem impressées sensoriais, nogdes abstratas ou racio-
cinios de categorias diferentes, por meio de uma “montagem intelectual”.
Essa relagio analégica aponta para a aporia do pés-moderno, que prega
o fim dos grandes discursos e das grandes narrativas, e que néo sé aceita
como incentiva a confluéncia de géneros, de estilos e de modalidades
diferentes para a criagdo do novo estético.

Toda obra literaria é mais que um texto. Implica a figura do leitor,
que pode alterar a relagéo entre aquilo que o escritor intenciona e o que
efetivamente o leitor capta. A leitura do percurso de um heréi é estra-
tégica para diferenciar a qualidade e os mecanismos de persuasio ideo-
légica de uma obra literdria.

De que mecanismos serve um autor para criar os seres de ficcio
que espelham a vida e fingem a ponto de nos conquistar?

Em Noll, o personagem-narrador foi criado nos moldes do pensa-
mento pés-moderno: ele é antitético, promovendo a transformacéao da rea-
lidade em imagens e fragmentando o tempo em uma série de presentes
perpétuos. E pela observacio de signos e acbes expressivas que surge
esse heréi dual de complexidade hibrida. E nesse “ser de papel” que apa-
recem qualidades e tendéncias épicas e picarescas que surpreendem con-
vincentemente o leitor.

A complexidade gerada pela auséncia de unidade, pelo estranha-
mento insélito e pela diversidade sdo marcos da época contemporinea.
Tal diversidade néo permite, portanto, 0 enquadramento do texto de Noll
em uma Unica tendéncia. A descontinuidade nio permite rétulos.
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No minimo trés caracteristicas somam-se para a “fulminancia” da
narrativa da obra em questdo: a nao divisdo tradicional em capitulos
(pratica cinemadtica que impds o principio episédico); a técnica do teatro
épico (onde, segundo Brecht, “o ator tem vérias fungoes, e seu estilo de
representar varia de acordo com cada fungio”)8; e o sub-género liters-
rio denominado picaresco (quando o personagem itinerante e libertino é
usado para fazer uma critica, retratando uma comunidade). Dessa
maneira, vemos a estrutura do romance Harmada nio como represen-
tagdo unificada do mundo, mas como fragmentagio em perpétua
mudanga. Noll captou esta sur-réalité, expressando-a através da escrita
de livre associagéo. Seu narrador-heréi-personagem é tanto um instru-
mento de introspecgéo individual, quanto de contestagio social.
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