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Nas dobras dos panos — feminino
e textualidade em duas narrativas
fundacionais angolanas

LAURA CAVALCANTE PADILHA
Brasil, Universidade Federal Fluminense

“Entender as proibigoes é também
compreender a forca das resisténcias e a
maneira de contornd-las ou subverté-las.”

MICHELLE PERROT

Quando Cordeiro da Matta, pela voz do eu-lirico, diz, em poema
de 1889 — “Uma quissama” — ter visto nas ruas uma mulher que,
“ndo sendo européia dama”, se fazia “a mais sedutora preta/das regides
da Quissama”, ele leva o seu leitor a encenar, pelo imaginario, algo
novo no que diz respeito & corporeidade feminina consagrada ante-
riormente. N&o se vestir 4 européia é assumir-se, pela forma de con-
cep¢io da cobertura do corpo, como um outro, em diferenca. A mulher
encenada no e pelo texto, portanto, marca-se pelo signo da alteridade
(angolana/africana), ndo se permitindo confundir mais com a fixada
pelo modelo poético hegeménico. Os panos e suas dobras a envolvem,
fazendo-a significar.

O “objeto” cultural flagrado pelo olhar, naquele momento, afirma,
desse modo, sua pertenca a uma “cultura insurgente”, para usar uma
expressio de Homi Bhabha (1998, p. 205), deixando-se surpreender.
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no cotidiano da cidade. De outra parte, sendo os panos informes — se
o ponto de referéncia é a moda européia, com seus recortes e costu-
ras — eles como que se amoldam ao corpo, tornando-se dele uma exten-
sdo e sendo uma espécie de segunda pele que ndo tem como, aos olhos
do outro, receber a qualificacdo de “traje”, sempre pensado como euro-
peu. O pano, para concluir, estd fora do padrdo simbélico e é trago
de néo-cultura e incivilizagdo. O importante é reiterar, porém, que,
nas dobras desse mesmo pano, se mostra/esconde um sujeito histé-
rico-cultural que as proibi¢des colonialistas sempre ocultaram, por seu
jogo de opacidades e rasuras.

O quadro assim posto serve para que se possa mensurar, pela
metonimia, a importancia dessa nova textualidade que comec¢a a emer-
gir na segunda metade do século XIX, passando a cobrir também o
corpo do livro, abrigo do novo panejamento cultural. Gostaria de pon-
tuar que isso s6 é possivel pelo fato mesmo de existir, na Angola
urbana de entdio, uma camada social constituida por negros e “bas-
tante culta, cultivando a literatura e a arte, pertencendo a dois tipos
de cultura, a africana e a européia”, como afirma, dentre outros,
Henrique Guerra, no preficio de O segredo da morta de Anténio de
Assis Junior (1979, p. 15). O quadro se reverte mais tarde, ainda
segundo o prefaciador, pois:

4 medida que a sociedade colonial se estrutura [..] aquela “pequena-burgue-
sia” vai definhando, ao mesmo tempo que se aniquilam as estruturas e as
culturas nacionais angolanas. (idem, p. 21).

Justifica-se, por tudo isso, a minha opgdo por refletir sobre o
periodo de existéncia dessa “pequena-burguesia”, utilizando aqui a
palavra no sentido aspeado que lhe dd Henrique Guerra, sem outras
discussdes conceituais. Para tanto, fiz uma segunda opc¢éo, a de esco-
lher duas obras que me parecem encenar a tentativa de reversdo do
quadro simbélico até entdo dominante. Séo elas: a novela Nga Muturi
de Alfredo Troni (1882) e o romance O segredo da morta, ja citado e
que, nio obstante datar-se de 1929, toma o fim do oitocentos e o ano
de 1900 como base de sua temporalidade narrativa, e ndo por mero
acaso.

Ambos os autores se debrugcam sobre as formas de relagoes sociais
urbanas, ndo importando a questdo de Troni ser portugués e da gera-
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¢do de Eca e Antero, e Assis Jr., um angolano pertencente & camada
social atrds referida. Identifica-os ainda a forma de circulagio pri-
meira dos textos, isto é, sdo folhetins publicados em jornais. O pri-
meiro aparece no Didrio da Manhéd em Lisboa, embora Troni j4 vivesse
em Luanda, e o segundo em A Vanguarda, periédico desta ultima
cidade. Separa-os o espago de tempo de quarenta e sete anos.

Uma breve palavra ainda deve ser dada sobre o periodo enfo-
cado por ambos os textos. Ele se estende, mais ou menos, por trinta
e/ou quarenta anos, ou seja, vai do tltimo quartel do XIX até a pri-
meira década do XX, quando emerge, segundo Mério Pinto de Andrade,
o protonacionalismo. Falando do fim do XIX, diz 0 mesmo critico;

No transcurso do século passado, diversas personalidades nativas de
Angola deixaram marcas de sua presenca a evidenciar talentos versateis na
literatura, com particular incidéncia no jornalismo doutrindrio, e também em
estudos de cardter histérico, etnolégico e filolégico. (1997, p. 50).

Convém lembrar que a novela e o romance, em seu pioneirismo,
deixam entrever, ao tentar o resgate de tais marcas, uma fissura pela
qual pode atravessar um olhar menos ingénuo que verd a cena colo-
nial, contornando os obstéculos interpostos pela ideologia dominante.
Tomo aqui o conceito de ideologia de empréstimo a Fredric Jameson
que por sua vez o retoma de Althusser. Ele diz entender

o termo ideologia no sentido proposto por Althusser, ou seja, como estrutura
de representagbes que permite ao sujeito individual conceber ou imaginar sua
relagio vivida com realidades transpessoais, tais como a estrutura social, ou
a légica coletiva da Histéria. (1992, p. 27).

Desse modo, ao representarem, nas dobras dos panos de seus
textos, isto é, dos tecidos que entretecem, “a estrutura social, ou a
légica coletiva da Histéria”, tanto Troni como Assis Jr. vio surpreen-
der a fissura atrds apontada, pela qual a dureza do sistema colonial
comeca a fletir. Ndo é ainda a fratura, mas um certo abalo, pois que
ela, a fratura, s6 vird com a descolonizacio que, sabemos com Frantz
Fanon, permitird a emergéncia de novos sujeitos histéricos, ou do
homem novo, 0 que levard a um também mundo novo para o autor
(1975). A fenda, de outra parte, possibilitar4 ao olhar arguto do lei-
tor realizar a nova travessia, sempre em ricochete com o préprio
olhar dos produtores textuais.
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Surgem, entdo, e ainda com Jameson, “outros niveis interpreta-
tivos” que transformam o “mecanismo textual”, passando a dar-se um
novo “investimento ideolégico” (1992, p. 27). Ambas as narrativas se
fazem, pelo exposto, fundacionais no quadro geral da ficcdo angolana,
com os corpos encenados das mulheres da terra a metonimizarem o
préprio corpo textual insurgente que também ji se quer afirmar como
da terra. Tal corpo textual, em sua légica interna, vai disseminando
as fendas abertas por essa outra “légica coletiva da Histéria” que no
século XIX comeca a ganhar alguma consisténcia.

A relacio mulher x terra constitui grande forca simbélica
no imaginario angolano, como sabemos. Ndo é por acaso, portanto,
que as duas narrativas tomem figuras femininas como nicleos de
suas acdes. Elas, as mulheres, e os textos onde se abrigam, fun-
cionam como a cabe¢a de um corpo inscrito como se fosse a de um
cometa que atrds de si deixa o brilho de sua cauda. Representam fon-
tes geradoras de resisténcia pelas quais os valores da terra ganham
luz e forca. Percebe-se que um outro “imagindrio social” busca for-
mas através de que possa tornar-se “o sujeito do discurso e o objeto
da identificacdo psiquica”, como indica Bhabha, ao analisar a redefi-
nicdo do processo simbélico proposta por Fanon e Kristeva (1998,
p. 217).

As obras enfocadas, tanto pela distincia temporal, como pela for-
macéo pessoal e histérica de seus produtores, apresentam graus dis-
tintos do processo pelo qual aquele imaginério social se revela. Em
Nga Mutiri, ndo h4 ainda a consisténcia de O segredo, um elo mais
forte da cadeia que levara a pujanca signica. Na novela, o referente
simbélico é surpreendido mais em seus tragos externos do que como
densa ou tensa representacdo da diferenca. No romance, as principais
figuras de mulher — Ximinha Belchior e Elmira, ou Kapaxi — se asso-
ciam, pela extensdo metaférica, a Jinga, rainha da Matamba, e uma
das faces mais expressivas da resisténcia angolana. A regido enfocada
é também tradicionalmente um dos espagos da rainha — Dondo,
Quissanga, Capacala, etc. —, dai o ter sido escolhida, a regido, como
encenacdo do “local da cultura”.

E claro que Ndreza, a personagem de Troni, é plasmada como
alguém marcado pela resisténcia e que usa o logro como forma de
vencer os obsticulos. Assim, ndo gratuitamente, passa de escrava a
mulher livre e abastada. O individual, no entanto, predomina sobre
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o coletivo, diferentemente do que se d4 no romance, onde as mulhe-
res ganham consciéncia maior de sua condigdo, ampliando o que era
promessa no texto de 1882. Lembremos uma cena de “desvestimento”
que aparece nas duas obras. Maria de Castro, a narradora oral da
histéria que é convertida em letra por um segundo e “culto” narra-
dor, tem sua vida recuperada, antes de comecar a contar. Diz o nar-

rador letrado, entdo, que ela:

Dezasseis anos depois, ja livre de compromisses maritais e do traje euro-
peu com que na sua infincia alegrara seu velho pai, voltara para o Dondo
[...] e se entregara ao negécio da quitanda, entdo de razodveis proventos.
(1979, p. 50).

Também Ndreza passa por processo semelhante, s6 que, ao invés
de “desvestir-se”, é desvestida, sendo objeto mais que sujeito da acéo,
como se dd com Maria de Castro. Esta é livre, contrariamente a entdo
menina que passa a condi¢do de escrava, perdendo suas caracteristi-
cas étnicas de origem, embora os panos permanegam:

Que a mandaram lavar, e desmanchar-lhe o lindo penteado seguro pelo
ngunde e tacula que lhe fizera a mama, tirando-lhe as missangas e os buzios
e todos os enfeites. Que lhe vestiram uns panos bonitos [...] (1973, p. 34).

A roupa da terra identifica Maria e Ndreza, ambas mulheres de
corpos insurgentes e cobertos de panos.

Mesmo que de forma apenas esquemaética, convém recuperar,
neste ponto, o enredo das duas narrativas e um pouco de seu desdo-
bramento, como modo mesmo de avivar as cores do quadro analitico
em construcdo. Nga Mutiri conta a histéria de Ndreza, conforme visto
anteriormente, menina de um quimbo que, como forma de pagamento

"da divida de um tio, é dada como escrava a um branco do qual se
torna “mucama”, primeiro em uma cidade nfo nomeada e, depois, em
Luanda, principal referéncia espacial do texto.

Dentro da previsibilidade narrativa, o patrdo e amante, jamais
nomeado, adoece e Ndreza, embora sem o status de dona — confronte-
se a surra de chicote que o senhor lhe manda aplicar, ao flagri-la
com um jovem da regido da Jinga (e eis de novo a metéfora) —, reina
na casa, mas mantendo sempre seu papel subalterno. Morto o senhor,
fica com esta mesma casa, passa a fazer negécios e a praticar agio-
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tagem, sem perder nunca a sua principal marca: o pendor para o
logro. Por outro lado, ela também decide ndo manter mais qualquer
relacdo sexual, fato motivado por um episédio em que néo fica claro

se engravida ou se é acometida por doenca venérea, depois de um
relacionamento brevissimo com um amigo do patrio morto:

Nga Mutiri é invejada. N&o quer homem. Surra e Serra sdo dois fan-
tasmas que se levantam diante da sua imaginac¢do, quando tem alguma velei-
dade amorosa. Nada, ndo cai. (1973, p. 61).

A mulher ganha, assim, a total liberdade, fazendo-se dona de seu
corpo e controlando seus préprios impulsos sexuais. De outra parte,
acumula capital, o que nio impede que as vezes seja enganada. E
clara sua tentativa de aproximar-se o mais possivel da cultura branca,
seguindo a trajetéria do assimilacionismo, 0 que ndo consegue total-
mente, pois é incapaz de “por a toalha direita” (idem), embora conheca
o lugar dos garfos e das facas. Também n&o consegue dominar o cédigo
lingiifstico do outro, para além do sécio-cultural, como revela a cena
final do texto, com o narrador desenhando-lhe a caricatura de falsa
assimilada, pelo que se torna, ele também, um agente do logro que
se distancia da figura-base de seu narrar:

Para concluir, manda a verdade que se diga que as vezes, quando come
cola e gengibre, entra muito pela genebra.

Fica animada, com os olhos brilhantes, fala muito, e tem freqiientes
arrotos ruidosos.

Entdo volta-se para a gente e diz: Isto séo falatos. (idem, p. 64).

Como reforgo descritivo do quadro social onde Ndreza, depois
Mutiri — palavra que quer dizer viiva —, se move, aparecem o 6bito
pomposo do patrdo; as missas pelo aniversdrio do passamento; as fes-
tas do quintal; a forma de praticar o comércio; as normas e leis que
sustentam a organizac¢fio administrativa da coldnia, etc. Angola, mesmo
que de modo bastante esquemético, toma lugar na cena do texto, can-
tando o cantar de seu povo, nio obstante o faca dentro de um modo
de concepgdo narrativo mais europeu que autéctone e, portanto, repito,
mais distanciado culturalmente.

Inicia-se, desse modo, com a novela, a costura dos “retalhos e
restos da vida cotidiana” que, no romance de 29, de forma mais orga-
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nica, se transformam pouco a pouco nos “signos de uma cultura nacio-
nal coerente” que, embora de maneira embriondria, tenta, pelo “pré-
prio ato de performance narrativa”, interpelar “um circulo crescente
de sujeitos”, se ndo nacionais, como indica Bhabha, que venho citando
(1998, p. 207), ja protonacionais, voltando a categorizacio de Andrade,
que assim define o periodo:

o protonacionalismo abrange o periodo histérico de emergéncia de um dis-
curso que se distingue pelo seu triplo cardcter fragmentéario (no pensamento
e na ac¢do), descontinuo (na temporalidade) e ambivalente (no seu posi-
cionamento face ao sistema colonial).

[...] o idedrio protonacionalista elabora-se a partir do langamento do jor-
nal O Negro, em 1911, e falece no inicio dos anos 80, submerso pelas con-
tradices inerentes ao Movimento Nacionalista Africano. (1997, p. 77).

Sendo o texto de Assis Jr. de 1929, ele se vai ligar, naturalmente,
a esse movimento protonacionalista, dai talvez a sua opg¢do por ence-
nar o fecundo momento em que Angola pode comecar a mostrar sua
face. O inconsciente politico, sabemos com Jameson, ndo d4 saltos.
Observa-se, nesse sentido, portanto, uma continuidade, dai o fato de
se poder estender, para o século XIX angolano, o que Antonio Candido
analisa com relagdo ao XVIII brasileiro, ou seja:

Observam-se nele a ocorréncia de temas novos e novas maneiras de tra-
tar velhos temas [...] que permitam exprimir de maneira mais adequada uma
realidade fisica e social diferente; esta, nascida da dinimica interna da colo-
nizagdo. (1987, p. 168).

Tal “realidade fisica e social diferente” torna-se o centro da aten-
¢do do romancista, que busca, nas vérias figuras de mulher, as cores
do quadro temético por ele desenhado. As mulheres sdo as pistas da
adivinha lancada na roda da “contacdo”. Uma vez decifrada, a res-
posta que surge é Angola, na forca de sua diferenca. Ao leitor do
texto escrito, basta tentar recortar e colar aquelas figuras de mulher,
para que diante de seus olhos surja um novo corpo que toma forma
e lugar na cena da representacéo.

Para citar apenas algumas dessas mulheres, recordo: as duas
Ximinhas, isto é, a morta (Belchior) e a louca (Cangalanga), metéfo-
ras da terra sem corpo ou senso, de acordo com o olhar redutor do
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outro; Elmira ou Kapaxi que, com a primeira Ximinha, serd um dos
motores do narrado; Clara, a mie de Elmira; a narradora Maria de
Castro; a velha criada Maceca, etc. Todas se tornam as faces polié-
dricas de uma cultura que ji se pode fazer ouvir, através da fenda
aberta no pesado manto de siléncio que a envolvia e/ou deformava-
lhe as linhas do corpo. Ao se vestirem metaforicamente de panos e
assim também revestirem a textualidade de que emergem, as figuras
de mulher desvestem os referentes culturais hegeménicos e uma outra
realidade social, como bem aponta Candido, “nascida da dindmica
interna da colonizacdo” ja encontra formas de expressar-se. Creio resi-
dir ai a necessidade das descri¢bes desses corpos de mulher e de sua
forma de vestir-se, mesmo quando se representam cenas de morte e
de 6bitos, como se pode depreender nas duas passagens que seguem:

muitas raparigas, todas com seus panos negros a cheirar muito, a tinta (Nga
Mutiri, 1973, p. 44).

— Tirei das malas seis pares de panos e cinco xailes de seda para mor-
talha da nossa amiga [...] Enfim, sdo costumes a que nio devemos fugir ...
(O segredo, 1979, p. 221).

Retomando o que em 1995 ja expus, reitero que o romance, em
suas “Preliminares”, escolhe, na clave da ambivaléncia apontada por
Andrade, e através da convocatéria a Anatole France, uma modeliza-
cdo européia. Assim, mostra-se tal “dizer” europeu, reconvocando-se a
seguir, o “dizer” da terra, como nos mostram as citagdes abaixo:

No criterioso dizer de Anatole France, a insensibilidade que experimen-
tamos na mudanca da nossa vida provém do facto de nos compararmos aos
corpos lan¢ados a corrente dos rios (p. 35 - primeira frase do texto).

Tempos dureos, tempos bons esses, no dizer dos que deles viveram —
quitandeiras de fazendas e vendedoras de nzua na quitanda do Bungo e Rua
dos Mercadores, onde a moleca de ombros nus, ao entardecer, apregoava o
mbiji ia ukange ni farinha ... (p. 36, grifos do texto).

Entre o dizer préprio e o alheio o romance tenta equilibrar-se, é
claro que sempre refor¢cando o primeiro em detrimento do segundo.
O local nele toma assento, resgatando-se pela espaciotemporalizagio.
O leitor é convidado a transportar-se para o interior e para o
passado, vistos como lugares e momento privilegiados e a privilegia-
rem-se:
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Quem, em 1900, se transportasse para qualquer dos pontos do interior,
ndo esperaria, como outrora se fazia, pela saida do Cunga ou Serpa Pinto

[...]

Embarcava ... e seguia.

Dondo, situado na zona baixa e banhado pela margem direita do Quanza,
tem por apeadeiro Casoalala (p. 38 e 39).

E, pois, nesse lugar e nesse tempo — Dondo, 1900 — que se situam
as mulheres unidas em forma de forte cadeia, para o bem (amizade,
almogos, aliancas) e para o mal (trai¢des, vingancas, morte, loucura).
A primeira a se apresentar na cena narrativa é a Doida dos Cahoios,
Ximinha Cangalanga, convocada no segundo capitulo — “Uma som-
bra”. Surge, pois, em uma dupla margem: é negra e louca, sendo vista
como:

uma pobre mulher, ainda nova, [...] de passo incerto e olhar vago, os
panos a arrastarem e a baba a cair dos ldbios [...]
Ximinha Cangalanga, mais conhecida por a Doida dos Cahoios (p. 46).

Repare-se que de novo se apresenta a ambivaléncia, sobretudo
se nos recordamos ter Camilo Castelo Branco, um dia, escrito A doida
do Candal (1867) e que o primeiro titulo pensado para o romance de
Assis Jr. seria A doida dos Cahoios. Se mantido, aprofundaria ainda
mais a ironia que é o trago mais forte do texto, sem divida.

A Doida é o elemento, portanto, de partida, a ignicio do motor
que pord o texto em movimento. A seguir vem a Maria de Castro que
com sua fala introduz a histéria de Clara e Elmira, o nascimento
desta, a amizade com Ximinha Belchior, etc. O enredo que poderia
ser linear vai-se apresentando por volteios, e, principalmente, pelos
flash-backs e encaixes. A cadeia de mulheres se suplementa pela cadeia
narrativa, com uma histéria a puxar outra, como nas rodas da tradi-
¢do oral.

Rapidamente lembro que Elmira é assinalada pelo nascimento,
J4 que a mie tem uma gravidez de hebu, quer dizer, uma gravidez
que se estende muito além dos nove meses. J4 adulta, casada, mée
e moradora na regido de origem da Jinga, transforma-se em comer-
ciante, indo buscar mercadorias em aldeias distantes. Como Ndreza,
acredita na for¢a do logro e, mesmo branca, assume-se para os che-
fes e mais velhos de uma das aldeias como sobrinha de soba, no que
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é referendada pelo adivinho, segundo seu relato ao marido, “um preto
alto, magro e feio, acompanhado de cestos, bancos e tacula” e que diz
ser ela “ de facto [...] filha da herdeira do trono da Ginga” (p. 176).

Outro elo a ligd-la 4 personagem de Troni é a viuvez que con-
segue vencer a custo, ao contrdrio da outra. Tal viuvez a leva, de
novo, para o Dondo, palco das agdes. Nesse momento, o texto “con-
vida” o leitor a fazer mais uma viagem, como tantas que ja induzira.
Ela trilha o caminho da Jinga, estofo simbélico de sustentacdo do
arcabougo textual, sempre empenhado em tragar o caminho da resis-
téncia. Este tomard, a partir de 1961, forma de luta armada, movi-
mento que levard A fratura da libertagao.

N&o por acaso é a resisténcia também a principal marca ani-
mica de Ximinha Belchior, a morta, e a responsével pela loucura da
homénima e por uma série de mortes em cadeia. Ela se plasma, antes
da doenga e nos tempos da felicidade, como sendo mulher de forca
“varonil”:

Nova ainda, era contudo dotada daquela energia varonil e empreende-
dora, desenvolvendo [...] os seus préprios negécios, que a tornavam, senéo
independente, pelo menos senhora da sua vontade. A maternidade néo con-
seguira modificar-lhe [...] o ardor dos negécios, que, por intermédio das suas
quitandeiras, cresciam a olhos vistos! (p. 141).

O romance narra, portanto, a trajetéria dessas “senhoras” cuja
vontade soberana as leva a querer ser livres, dedicar-se aos negécios,
cuidar dos filhos e expandir sua sabedoria. Lutam, superam as adver-
sidades e, mesmo mortas, ndo perdem a sua for¢a, como Ximinha,
vingando-se dos traidores. Confronte-se a sua iltima e longa fala,
marcada, no campo da letra, pelas reticéncias que mostram o seu can-
saco e prolongam-lhe as queixas e ameagas:

do outro mundo falarei ... Tive dinheiro, jéias e haveres; aquelas malas reple-
tas, hoje quase nada contém ... E s@io os inimigos de ontem que hoje se
apossam do que ndo é seu [...] Sim eu tinha ... eu vi ... eu falarei ... la ...
mas eu falarei ... (p. 227).

Tal fala interminével e insubordinada, disseminadora da loucura
e da morte entre os “traidores”, pode ser lida como metonimia da pré-
pria fala da terra, na aparéncia também “morta”, mas que jamais se
deixa calar, espalhando as sementes da insurgéncia. O nativismo é,
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por sua vez, semente do nacionalismo. Para reverter o quadro e ves-
tir os panos, serd preciso vencer os perigos do campo minado e das
armadilhas postas pelo outro. A histéria da libertacéio, como sabemos,
levard os novos sujeitos histéricos a atravessar tais campos e supe-
rar tais armadilhas. Transformar-se-4 em dor e sofrimento, entfo, o
alegre e sedutor corpo das quissamas de Angola. As mulheres seréo
lembradas por suas faces de méaes dolorosas, como a de Ximinha. Elas
serdo cantadas um dia e outras promessas lhes serdo feitas por seus
filhos. Agostinho Neto:

Amanha

entoaremos hinos a liberdade
quando comemorarmos

a data da abolicio desta escravatura
Né6s vamos em busca de luz

os teus filhos Mae

(todas as méies negras

cujos filhos partiram)

Vio em busca de vida (1979, 0. 35)

Se considero Ximinha uma dessas mies — ela tem o filho arran-
cado pelo pai branco que o leva para Lisboa —, posso pensar estar a
sua figura soterrada sob a capa dessa “Mae”, alegorizada pela mais-
cula no poema de Neto. Ela é um elo da cadeia das mulheres que se
querem de Angola, como Ndreza, Elmira, Maria de Castro, as que
aparecem nas narrativas orais, etc. Todas se vestem de panos e reves-
tem textos hoje bem antigos, com suas imagens que rompem o0 corpo
cultural transplantado, tentando substituir o das “européias” damas,

para, e de mios dadas com a prépria terra, significar.
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