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Problemas da literatura comparada contemporanea:
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Introducao

A literatura comparada, como afirma Eduardo Coutinho, constitui-se em disciplina no século XIX,
seguindo a crescente tendéncia da compartimentagdo do saber nos meios académicos impulsionada
pela adogéo do método cientifico como propriedade preponderante da produgao de conhecimento. Por
literatura comparada, é importante dizer, entende-se o campo de estudos que surgiu em oposicdo ao
estudo de literaturas nacionais, tendo como objeto o estudo de interagio entre textos de culturas, nacdes
e linguas diferentes. Vale ressaltar que o comparatismo no ambito dos estudos literarios e filologicos
era uma pratica antiga, mas a constituicdo do comparatismo literario como disciplina sistematica se
deu somente no século XIX. Coutinho (2016), entretanto, aponta para a contradi¢do de se sistematizar e
compartimentar uma disciplina como a literatura comparada, campo do conhecimento marcado, desde
o inicio, pela transversalidade, o que torna dificil uma delimitacdo rigida em relacdo as outras areas
do conhecimento. Desde seu surgimento, a literatura comparada é configurada por essa fragilidade de
fronteira, fraqueza que pode se revelar, no entanto, como uma forca.

Apbs seu estabelecimento como disciplina no século XIX, a literatura comparada sera robustecida
no meio académico no século XX (CouTINHO, 2014). Deste periodo, Coutinho cita a Revue de littérature
comparée, iniciada em 1921 e que viria a ser um dos principais veiculos de promocao dos estudos em
literatura comparada, bem como a publica¢do do manual de Paul Van Tieghen, La littérature comparée,
amplamente difundido na época (CouTiNHO, 2014). Nota-se, portanto, a preponderancia da escola francesa
sobre os estudos na area, vindo a influenciar fortemente também o campo no Brasil. Os paradigmas da
escola francesa, e da literatura comparada em seus primoérdios, eram de ordem historiografica, “calcad[os]
na pesquisa de fontes e influéncias e restringia o alcance da disciplina ao terreno das aproximacoes
(CouTINHO, 2014, p. 22). Assim, os estudos que marcaram
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bindrias e a constituicdo de ‘familias literarias
a fundacdo e os manuais desta disciplina tinham como orientagio a identificacdo de contatos reais entre
autores de distintos paises e sistemas literarios, a forma como houve influéncia a partir deste contato,
a identificacdo de fontes em comum e a filiacdo a uma escola literaria. O fen6meno do contato era,
sobretudo, analisado de uma perspectiva extrinseca, isto é, deixando em segundo plano o “fenémeno
literario”, forma de comparacéo de carater “epidérmico” e “detetivesco” (CouTINHO, 2014). O estudo de
fontes e influéncia era marcado, cabe ressaltar, contraditoriamente, por nacionalismos e disputas sobre
qual pais teria fornecido o empréstimo literario, ganhando ar de disputa geopolitica (WELLEK, 1994).
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Ha que se ter em consciéncia também o espirito cientifico e académico do contexto do século
XIX no qual formas de comparatismo, sobretudo entre estruturas, estavam em voga, vindo a afetar
também os estudos literarios europeus. Assim, “o surgimento da literatura comparada esta vinculado a
corrente de pensamento cosmopolita que caracterizou o século XIX, época em que comparar estruturas
ou fendmenos analogos, com a finalidade de extrair leis gerais, foi dominante nas ciéncias naturais”
(CaARVALHAL, 2006, p. 8). Soma-se a esta cultura cientifica o advento da pratica da relatividade, que viria
a disputar espaco com aquilo que Tania Carvalhal chama de “gosto classico”.

Os trabalhos acerca da génese e origem da literatura comparada sdo muitos e conhecidos por
estudantes de letras, e néo se trata aqui, no espago deste artigo, de tragar um panorama completo
desta disciplina.' Interessa, entretanto, delinear brevemente os principais paradigmas deste conjunto
epistémico e apontar o ponto no qual estes preceitos sdo superados. A tendéncia predominante da
escola francesa de estudos de fontes e influéncias na literatura comparada sera questionada a partir da
publica¢io de “A crise da literatura comparada”, de René Wellek, e contraposta a um método de leitura
e analise focado principalmente no texto. Viria a tomar um espacgo preponderante, entdo, a Escola
Americana, “influenciada pelo formalismo russo, pela fenomenologia e pelo new criticism americano”
(CouTINHO, 2014, p. 24). Desta nova e renovada abordagem ao estudo de literatura comparada, resultam
como linhas de forca: a substituicdo do historicismo, que fica no nivel das influéncias e semelhancas
somente, pela historicidade do texto, isto é, sua relacdo com o seu contexto de producéo e sua dimensao
histérica: a aproximacéo da literatura comparada a literatura geral, tomando como possivel o estudo
comparatista no interior de uma literatura nacional; a substituicdo do descritivismo pela abordagem
critica e tedrica, com vistas ao estudo do texto.

René Wellek lanca as bases para o que se tornaria, assim, o “novo comparatismo”, provocando a
abertura de perspectivas de comparacéo, tornando-se mais interdisciplinar, porém, mantendo o aspecto
de metodologia cientifica tdo presente na escola francesa classica ao propor a base das comparagdes em
estudos literarios na “literariedade” do texto. Vale ressaltar, de acordo com Coutinho (2014), que, apesar
da renovacdo da literatura comparada e da expansdo do campo além do canone, sua base universalista e
etnocéntrica continuaria marcante. Em consonéncia com o aspecto universalizante da escola americana,
destaca-se também como uma vertente nestes estudos a apolitizacio, isto é, uma tendéncia em recusar
aspectos politicos e sociais do horizonte da interpretacdo. Entretanto, o universalismo e a apolitizacao
marcantes das duas escolas mencionadas apontam para um mesmo problema, isto é, o eurocentris-
mo presente no fundamento da disciplina. A leitura com base em elementos universais escamoteia o
movimento de tornar o cinone europeu como parametro da universalidade, assim como a exigéncia de
apolitizacio e neutralidade esconde o carater eurocéntrico da disciplina, desmobilizando reivindicagdes
de grupos minoritarios.

O campo dos estudos em literatura comparada tem se expandido e transformado nas dltimas
décadas. Ressalta-se, sobretudo, o papel de novos sujeitos epistémicos e atores politicos, a saber, o papel

! Além dos trabalhos de Tania Carvalhal (2006) e do volume Literatura comparada: textos fundadores, organizado por Eduardo
Coutinho e Ténia Carvalhal (1994), recomenda-se O evento comparatista: da morte da literatura comparada ao nascimento da
critica, de autoria de Nabil Araujo (2019).
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desempenhado pelas pesquisas em estudos culturais, que tensiona o campo da literatura comparada
em direcéo aos estudos socioldgicos, historicos e politicos, assim como aponta para a necessidade de
desconstrugao do modelo universalista, abarcando o particular.

O advento dos estudos pds-coloniais também viria a marcar o campo dos estudos literarios e da
literatura comparada. Destaca-se desta influéncia o movimento de demonstrar o carater eurocéntrico
da formacéo do canone, que reflete um jogo de hegemonia politica por parte de forcas dominantes.
Neste sentido, questdes como valor estético, gosto e selecio podem ser explicados a luz da influéncia,
inclusive, do poder colonial, que age por meio da criagdo de uma cultura pretensamente superior em
detrimento de outras, tidas como menos sofisticadas. Como resultado, criam-se estereétipos e padrdes
simbdlicos, os quais homogeneizam os grupos subalternos. Tais estereétipos, entretanto, propagam-se e
se multiplicam, saindo do campo ou género textual em que foram formulados (tem-se, a titulo de exemplo,
o racismo cientifico, ramo da ciéncia que propagou a inferioridade de pessoas de ascendéncia africana
e que influenciou diversas institui¢des fazendo parte, sobretudo, do imaginario popular e do senso
comum), integrando-se, inclusive, a psiqué das proprias vitimas da estereotipagem. Coutinho (2016, p.
183) considera tal fendmeno como “internalizagéo do olhar do colonizador”? o qual seria firmado, entre
outros aspectos, por meio da producio e circulacio de imagens em uma determinada cultura (o estudo
da formacéo de imagens, de acordo com o pesquisador, no A&mbito da literatura comparada possui o
nome de imagologia e também passou por transformacdes ao longo do desenvolvimento da disciplina
da literatura comparada, estando marcada, nos tempos contemporaneos, pelos estudos culturais).

O movimento, portanto, de desfazer tais estere6tipos, ressaltando, por exemplo, a complexidade
e a beleza de culturas de origem africanas ou indigenas, faz parte desta tendéncia pos-colonial de critica
literaria e cultural. Ademais, a intelectualidade surgida a partir desta inflexdo pds-colonial ndo somente
revela a arbitrariedade e a constru¢io da cultura dominante, que se firma através nio somente do con-
trole material, como também do discursivo e simbdlico, mas também aponta as contradi¢des, aporias e
inconsisténcias do pensamento e do cAnone hegemdnico. Cabe ainda destacar o empreendimento su-
balterno de apontar como este mesmo projeto colonial engendra neuroses, fobias, e traumas no campo
das rela¢des humanas.®

E importante destacar também a influéncia dos estudos pés-modernos nos rumos da literatura
comparada. O prefixo pds, no termo, nio denota superagdo da modernidade, mas sim um revisionismo
dos pressupostos que a ordenam, como bem apontou Bhabha (1994) em The location of culture. Neste
movimento, as grandes narrativas, ou metanarrativas, sdo questionadas e, por consequéncia, também a
natureza do discurso de universalidade. Com uma abertura a validade do particular, os conhecimentos

2 Coutinho (2016, p. 1840), neste texto, faz mencédo a adogdo, em escolas indianas, do ensino da literatura épica a partir
de Iliada e Odisséia, excluindo do curriculo obras locais mais antigas e tdo complexas quanto o cAnone europeu, como
Ramayana e Mahabharata. A consequéncia da internalizagio do olhar do colonizador se manifesta também no esquecimento
e apagamento da cultura do colonizado: “A internaliza¢do do olhar do outro, no caso mais especificamente do colonizador,
levou a aberragdes como a que se verificou, por exemplo, no meio escolar indiano, em que se ensinava o épico a partir da
Iliada e da Odisséia, ignorando-se toda uma tradicéo local anterior que teve expoentes do género, como o Ramayana e o
Mahabharata”.

3 Sobre isso ver: Fanon (1986).
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“menores”, alternativos e marginais sdo redescobertos, e a experiéncia dos subalternos em larga escala
¢é considerada no plano também de sua agéncia, como sujeitos da acdo histérica e do conhecimento.
Juntamente a este revisionismo da modernidade, o p6s-moderno é, ademais, marcado pela aceitacdo do
inacabamento e do fragmentario da experiéncia historica,* caracteristica que se reflete profundamente
na arte. Nesta perspectiva, a literatura comparada refletira essas tendéncias do pés-moderno em suas
metodologias, registrando o crescente aumento de pesquisa de literaturas ndo canonicas como também
um alargamento dos métodos e dos objetos de estudo, os quais ndo somente compreendem o literario,
como também outras formas artisticas e discursivas (cinema, comic books, musica, fotografia etc.). Como
bem nota Garramurio, a arte contemporanea é marcada ela mesma por uma inespecificidade em relacéo
a sua forma e género, abarcando cada vez mais em seu método de composicido o imbricamento dos
diferentes tipos de discursos, suportes e tipos artisticos, como é o caso da instalacdo Frutos estranhos, de
Nuno Ramos, que combina “natureza, tecnologia, literatura e cinema” (GARRAMUNO, 2014, p. 94).

Cabe ressaltar que a acuidade do termo p6s-moderno para designar o contemporéneo é alvo de
polémicas no meio académico e no espago deste artigo nio procuramos entrar nesta guerra acerca da
validade da nomenclatura. O que buscamos é ressaltar uma mudanca de rumos em curso nas formas
de se conceber o conhecimento que manifesta uma tendéncia de contestacdo de narrativas e métodos
“mestres” (HUTCHEON, 1991). Esta nova guinada dos estudos em literatura comparada abarcara uma
expansdo do proprio método comparativo, que se localizard em um espaco disciplinar fronteirigo,
muitas vezes transdisciplinar. Deste movimento, destaca-se a infiltracdo da histéria e da historiografia,
da politica e da geografia, desta vez com vistas ao estudo dos tensionamentos das formas de dominacéo
que a literatura deixa entrever. Deste modo, importa menos as rela¢des de familiaridade e influéncia,
mas sim o tracado de pontos de contato entre narrativas que muitas vezes se encontram distantes no
tempo, no espaco e na forma, mas que conservam potencial comparativo entre problemas existentes no
tecido social. Com a abordagem da nova literatura comparada

nao se trata mais de privilegiar as semelhancas e diferen¢as como fim em si mesmo, com
vistas a cartografar origens, pertencimentos, influéncias; importa antes enfocar processos
discursivos e jogos de poder no ambito das linguas, das textualidades e memorias, sob pers-
pectiva ética e politica. (MARQUEs, 2015, p. 27-28)

Duas imagens que representam essa nova literatura comparada sdo a constelacdo e a encruzilhada.
Imaginar o comparatista como um pesquisador que traga pontos em uma constelacdo pode simbolizar
a potencialidade e o carater expansivo do campo da comparagao nos estudos literarios. As ligacoes
entre os pontos do conjunto constelar podem ser feitas de diferentes ordens e os pontos mais distantes
podem ser colocados em contato uns com os outros. Da mesma maneira, a encruzilhada representa
este locus metaférico no qual a imagem do cruzamento serve como poténcia filosofica acerca do ato
comparativo de cruzar distintos objetos e métodos de pesquisa, produzindo, a partir desse cruzamento,

* A respeito das caracteristicas do pds-moderno na arte e na filosofia ver Hutcheon (1991) e Lyotard (1984). Recomenda-se
ainda o famoso ensaio de Agamben (2009) a respeito do contemporaneo no qual o autor, revertendo a simbologia das luzes,
que representam o iluminismo, utiliza a metafora da escuriddo para abordar o papel politico do contemporaneo.
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ndo necessariamente uma sintese dialética, mas a analise na qual a contradicdo, a ambiguidade e a
aporia se manifestam como forgas em si mesmas ndo como problemas.

Propomos, neste sentido, a imagem-espaco da encruzilhada como simbolo de reflexdo do lugar
contemporaneo da disciplina da literatura comparada. Lugar de morada do ser mitico e multifacetado
Exu, a encruzilhada é a imagem-conceito que representa o lugar que o critico ocupa. Como bem aponta
Leda Maria Martins (1997), a nocao de encruzilhada tem origem no complexo pensamento filosofico
ioruba, simbolizando tanto um lugar de interse¢des (temporais e espaciais) quanto a morada da divindade
Exu. Assim, o critico contemporéineo se encontra em um cruzamento no qual o tempo, o espago, 0s
saberes, os discursos e as formas artisticas se perpassam, criando a possibilidade de imbricamentos e
caminhos diversos de se estudar e analisar o fazer literario, artistico e o conhecimento. De acordo com
Gates (1988), a figura mitologica de Exu pode ser tomada pelo critico em analogo a figura de Hermes, na
medida em que aquele é tido na cultura ioruba como o ente mediador entre os homens e os deuses, isto
é, Exu é o responsavel por interpretar a lingua divina para os humanos. Espécie de tradutor e intérprete
divino, a imagem desta figura afrodiasporica pode vir a representar o papel do critico comparatista
contemporaneo, o qual, agora, precisa lidar com uma heterogeneidade complexa de discursos distintos,
provenientes muitas vezes de lugares distantes e sem conexdes 6bvias.

Ademais, a distancia, em detrimento da semelhanca e da proximidade, se mostra como um dos
pontos fortes na tendéncia da literatura comparada contemporanea. Sobre isso, Gayatri Spivak ressalta
a potencialidade da literatura e dos estudos literarios de investigacdo de alteridades radicais, isto é, de se
imaginar o outro distante. Em seu artigo “Harlem”, publicado na revista Social Text, a estudiosa propde a
nocao de teleopoiésis. Baseando-se em Derrida para elaborar tal conceito, a teleopoiésis se da no processo
imaginativo do outro distante no espaco e no tempo, no cruzamento de histoérias e narrativas que nio
sdo propriamente as nossas, como coloca a autora em seu texto:

If the Ghost Dance accesses something like a ‘past’ and grafts it to the ‘perhaps’ of the future
anterior, teleopoiesis wishes to touch a past that is historically not “one’s own” (assuming
that such a curious fiction has anything more than a calculative verifiability, for patricians
of various kinds). We must ask, again and again, how many are we? who are they? (SPIVAK,
2004, p. 117)°

Neste sentido, cabe ressaltar aqui que a literatura comparada contemporénea ainda conserva em
partes alguns elementos antigos da velha literatura comparada que levaram ao estabelecimento deste
campo movel de pesquisa, a saber, o desejo de superacdo de nacionalismos, do estudo a partir do ponto
fronteirico de pessoas que se veem entre mais de um territorio. Como afirma Wellek (1994, p. 112-113),
a literatura comparada foi “frequentemente cultivada por homens que se posicionavam nas fronteiras
entre nacgdes ou, pelo menos, nos pontos limites de uma nagao”. O termo literatura-mundo, proposto

5 “Se a Danga dos Fantasmas acessa algo como um ‘passado’ e o enxerta no ‘talvez’ do futuro anterior, a teleopoiésis deseja tocar
um passado que historicamente nao é ‘proprio’ (supondo que tal curiosa fic¢do tenha algo mais do que uma verificabilidade
calculada, para patricios de varios tipos). Devemos perguntar, repetidamente, quantos somos? quem sio eles?” (Tradugio
minha)
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por David Damrosch, conceito refratario que indica “ndo um conjunto de textos candnicos, mas um
modo de leitura: uma forma descolada de engajamento com mundos além do nosso espago e tempo”
(DaMRroscH, 2018, p. 281), pode ser uma excelente imagem para se pensar este espaco de pesquisa que
busca algar a literatura como um meio de se possibilitar a aproximacédo de espagos e temporalidades
diferentes, de trazer o outro distante para perto, por meio da vontade de se criar um tépos de estudos
transnacionais dos subalternos, ou colonizados, como coloca Bhabha (1994) em The location of culture:

Where once the transmission of national traditions was the major theme of a world literature,
perhaps we can now suggest that transnational histories of migrants, the colonized, or political
refugees — these border and frontier conditions — may be the terrains of world literature.
The centre of such a study would neither be the “sovereignty” of national cultures, nor the
universalism of human culture, but a focus on those “freak social and cultural displacements”
that Morrison and Gordimer represent in their “unhomely” fictions. Which leads us to ask:
can the perplexity of the unhomely, intrapersonal world lead to an international theme?
(BHABHA, 1994, p. 12)°

O comparatismo nos estudos literarios permite ndo somente o atravessamento entre barreiras e
fronteiras, ou a propria habitagao figurativa da fronteira (fronteira aqui tida ndo somente como espaco
limitrofe entre nac¢des, mas também entre géneros discursivos e artisticos e disciplinas académicas),
como forma de criar pontes imaginativas entre o outro distante, mas também funciona no sentido
reverso, isto é, de deixar ser imaginado pelo outro, outra dimenséo daquilo que Spivak (2003, p. 52)
chama de teleopoiesis: “This is imagining yourself, really letting yourself be imagined (experience that
impossibility) without guarantees, by and in another culture, perhaps. Teleopoiesis. Literature is what
escapes the system? you cannot speed read it”.” A perspectiva reversa de Spivak sobre a imaginacao
do outro é um aspecto pouco observado nos estudos literarios, isto é, de que ha uma relagio reciproca
entre o pesquisador e seu objeto, onde a vida do sujeito que 1é é refletida também pela vida literaria do
texto sendo lido.

Abro aqui um espaco para refletir sobre uma experiéncia pessoal que vivi no periodo em que
compunha este presente artigo, quando realizava estagio doutoral na universidade de Harvard em 2023.
Em territorio norte-americano, passei pela dupla experiéncia mental de estudar a cultura do outro e
de me ver como um outro pelo proprio viés da alteridade. Tal experiéncia me levou a enxergar os dois
espacos com mais clareza e nuances. Vi-me em uma encruzilhada com James Baldwin, autor objeto da
minha tese de doutorado, na medida em que o referido escritor também saiu do proprio pais para poder

=N

“Onde antes a transmissao das tradi¢des nacionais era o tema principal de uma literatura mundial, talvez agora possamos
sugerir que as histdrias transnacionais de migrantes, colonizados ou refugiados politicos — essas condi¢des de fronteira
e limiar — possam ser os terrenos da literatura mundial. O centro de tal estudo nédo seria nem a ‘soberania’ das culturas
nacionais, nem o universalismo da cultura humana, mas um foco nesses ‘deslocamentos sociais e culturais anémalos’ que
Morrison e Gordimer representam em suas ficgdes ‘nao-lar’. O que nos leva a perguntar: a perplexidade desse mundo
interpessoal e ‘ndo-lar’ pode levar a um tema internacional?” (Tradu¢io minha)

“Isso é imaginar a si mesmo, realmente deixar-se ser imaginado (experimentar essa impossibilidade) sem garantias, por e em
outra cultura, talvez. Teleopoiésis. A literatura é o que escapa ao sistema? vocé nao pode lé-la rapidamente” (Tradugdo minha)

<
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melhor se entender e entender o que acontecia no proprio pais durante a efervescéncia do movimento
pelos direitos civis dos negros norte-americanos. Baldwin, em artigo intitulado “Stranger in the village”
descreve sua estadia em um vilarejo do interior da Suica, lugar para o qual foi a convite de um amigo
para ter um local tranquilo para se dedicar a literatura. La, teve a experiéncia de se ver pelo olhar do
outro, um olhar, entretanto, marcado pelo filtro do racismo e do esteredtipo. Mesmo depois de um ano
morando no vilarejo, o autor se vé “as much as a stranger today as I was the first day I arrived” (BALDWIN,
1998, p. 118). Sendo imaginado pelo outro e buscando entender como era imaginado pelo outro, o autor
de Notes of a native son visualiza com mais clareza os mecanismos desumanizadores da racializacio
que existiam mesmo fora de seu pais nativo. Enquanto passava minha temporada em Massachusetts,
no territério chamado de New England (nome que denuncia a reescrita de um territério colonial sobre
outro, autoctone), pude perceber também como os mecanismos de separacdo por meio dos artificios
da raca e classe poderiam se operar, sobretudo a partir da minha posicdo de um homem negro latino-
-americano. Como Baldwin, imaginei-me e busquei entender o olhar do outro, que reforcou e deixou
mais nitido o meu pais de origem, lugar no qual também experimentei e experimento a experiéncia de ser
um estranho no proprio territdrio, de ser visto como néo pertencente em determinados espacos, de ser
representado, muitas vezes, como uma ameaca e um perigo. Assim, a comparacdo tem a potencialidade
de trazer mais clareza por meio do distanciamento e também da aproximacio do outro distante. Visto
isso, 0 método comparativo opera também na logica de uma leitura distante. Sem deixar de reconhecer
a importancia da leitura atenta e cerrada, Spivak sugere a reaproximacio da literatura comparada a esta
tendéncia cosmopolita que esteve presente na criacdo da disciplina.

Teleopoiésis e o outro distante

Spivak (2003), em Death of a discipline, sugere a aproximacéo da literatura comparada enquanto
disciplina aos Estudos de Area, num movimento de atar o campo ao escopo geral das humanidades e dos
estudos culturais. A proposta de aproximar disciplinarmente a literatura comparada aos estudos de area
se baseia na sugestdo da autora de tornar o campo dos estudos literarios um conjunto disciplinar que
“cruze barreiras” (Crossing Borders) e permita a visualizagdo de formagdes coletivas que ultrapassem
o particularismo da nag¢io: “To supplement Comparative Literature with (comparative) Area Studies
allows us to rethink mere national-origin collectivities.” (SpIvak, 2003, p. 53). Tal proposta liga-se
também a sugestio da autora de tornar as Ciéncias Sociais suplementares a literatura comparada. E
ainda importante trazer aqui o projeto de Spivak de preconceber os estudos desse campo pelo olhar do
outro: “we are going to redo Comparative Literature, then, looking for our definition in the eyes of the
other, as figured in the text” (SpIvak, 2003, p. 25). [...] A discipline always attempting to harness the
power of fiction as it approaches Area Studies and the social science disciplines.” (Sp1vak, 2003, p. 49)

$ “Tao estranho hoje quanto no primeiro dia em que cheguei”

* “Suplementar a Literatura Comparada com Estudos de Area (comparativos) nos permite repensar as coletividades meramente
de origem nacional”

10 “Vamos refazer a Literatura Comparada, entdo, buscando nossa defini¢io nos olhos do outro, conforme representado no
texto”
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O meio principal de se alcancar este status de uma disciplina renovada que se conecta com o
outro, aquilo que a autora chama de “outro distante”, é por meio da imaginacdo: “The imagination is
our inbuilt instrument of othering, of thinking things that are not in the here and now, of wanting to
become others™ (Sprvak, 2003, p. 118). A imaginac¢ido do outro, portanto, é o elemento de mediagdo
chave desta nova literatura comparada, ao que a intelectual d4 o nome de teleopoiesis, “a reaching
toward the distant other by the patient power of the imagination, a curious kind of identity politics,
where one crosses identity, as a result of migration or exile”* (Sp1vak, 2004, p. 116).

A proposta de Spivak de encarar a literatura comparada como uma disciplina que atravessa e
permite o atravessamento de fronteiras por meio de uma teleopoiesis, isto é, através da imaginacao do
outro distante, tem como finalidade um ato ético e politico de formacao de coletividades por meio da
lingua e da linguagem, por meio do ato de criacdo figurativa e da recep¢io que desfigura essa figuracio.
A literatura comparada, nesta perspectiva, aproxima-se do status de planetariedade, em vez de somente
continentalidade ou mundialidade. Nas palavras da tedrica: “[...] as presumed collectivities cross borders
under the auspices of a Comparative Literature supplemented by Area Studies, they might attempt to
figure themselves — imagine themselves — as planetary rather than continental, global, or worldly. The
planet is easily claimed™® (Sprvak, 2003, p. 72).

O termo planetariedade, de acordo com Spivak, faz mais feicdo, portanto, a multiplicidade inerente
ao planeta terra e a alteridade que o constitui, fora do dominio classificatorio, planejado e aritmético
que é o globo, criado no modelo de uma linguagem de célculo™ e divisoria. A planetariedade, portanto,
aponta para o coletivo, para a alteridade inerente (underived) ao ser humano:

To be human is to be intended toward the other. We provide for ourselves transcendental
figurations of what we think is the origin of this animating gift: mother, nation, god, nature.
These are names of alterity, some more radical than others. Planet-thought opens up to
embrace an inexhaustible taxonomy of such names, including but not identical with the
whole range of human universals: aboriginal animism as well as the spectral white mythology
of postracional science. If we imagine ourselves as planetary creatures rather than global
entities, alterity remains underived from us; it is not our dialectical negation, it contains us
as much as it flings us away'® (Sp1vak, 2003, p. 73).

“A imaginacdo é nosso instrumento inato de alteridade, de pensar coisas que néo estdo no aqui e agora, de desejar nos tornar
outros”

“Um estender-se em dire¢éo ao outro distante pelo poder paciente da imaginac¢do, um tipo curioso de politica de identidade,
onde se cruza identidade como resultado da migracio ou do exilio”

“[...] @ medida que as presumidas coletividades cruzam fronteiras sob os auspicios de uma Literatura Comparada comple-
mentada por Estudos de Area, elas podem tentar se figurar - se imaginar — como planetarias, em vez de continentais, globais
ou mundiais. O planeta é facilmente reivindicado”

Spivak (2003) traz a imagem do globo computadorizado se referindo a influéncia moderna das tecnologias da informagéo e do
capitalismo globalizado sobre a divisdo do territorio global. Ainda destaca, e aqui é importante ressaltar, que a globalizacdo
ndo é um fendmeno recente, sendo existente também em sociedades antigas.

“Ser humano é estar intencionado para o outro. Fornecemos a nds mesmos figura¢des transcendentais do que acreditamos
ser a origem desse dom animador: mée, na¢io, deus, natureza. Esses sdo nomes da alteridade, alguns mais radicais que
outros. O pensamento planetario se abre para abracar uma taxonomia inesgotavel de tais nomes, incluindo, mas nao se
limitando, a toda a gama de universais humanos: o animismo aborigene, bem como a mitologia branca espectral da ciéncia

~
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Apesar da ideia de Spivak recusar uma mera mundialidade, contudo, o conceito de literatura-
-mundo também é frutifero, na medida em que “the study of world literature might be the study of the
way in which cultures recognize themselves through their projections of ‘otherness’”'* (BHABHA, 1994,
p- 12). A comparacéo, portanto, entre literaturas que diferem entre si tanto no territorio nacional quanto
em relacdo a uma cultura distante no norte global, pode fornecer um meio privilegiado de encarar como
a outridade (otherness) pode oferecer respostas para os problemas suscitados, que se revelam, em ultima
instancia, como problemas coletivos, como também reflete Coutinho: “Trata-se, em tltima instancia, de
um comparatismo situado no contexto de onde olhamos, que, ao contrastar as produgdes locais com as
provenientes de outros lugares, instaura uma reciprocidade cultural, uma interacio plural, que induz
conhecimento a partir do contacto com outras culturas” (CouTINHO, 2016, p. 190).

O arquivo na encruzilhada comparatista

Reinaldo Martiniano Marques (2015), fazendo coro ao movimento de transformagio da literatu-
ra comparada, propde o arquivo, mais especificamente o arquivo literario, como elemento de reflexao
sobre o estado e os rumos da disciplina. O arquivo literario condensaria o carater transdisciplinar dos
novos estudos literarios, permitindo olhar para as ambiguidades nido somente do proprio campo, como
também da relacéo entre o publico e o privado, e da propria condicdo do contemporaneo, atravessado
por multiplas temporalidades e marcado pelo inacabamento. Foucault (2004, p. 147), em seus estudos
sobre a genealogia das Ciéncias Humanas, destaca a importancia fundamental do arquivo como um
sistema que “rege o aparecimento dos enunciados”, e é categodrico ao ressaltar seu carater inacabado,
lacunar e arbitrario. Nesse sentido, a reflexdo acerca do arquivo literario como parte fundamental do
campo da literatura comparada permite com que o carater arbitrariamente construido da disciplina
seja evidenciado sobretudo quando se tem em vista os residuos do arquivo, componentes do arquivo
literario que resistem a um ordenamento e a uma classificagao homogénea:

A partir desses elementos residuais dos arquivos literarios seria possivel refletir, por exemplo,
sobre as relacdes do arquivo literario com o contemporaneo, apontando alguns impactos do
trabalho com esses arquivos no pensamento teérico-critico literario e cultural. Para tanto,
haveria que se tomar o arquivo literario como espago aberto e inacabado, zona de contato e
relagdes entre distintas temporalidades e subjetividades, capaz de promover descontinuidades
e estranhamentos em relacdo ao tempo presente, ao ativar anacronismos potencialmente
problematizadores da racionalidade arcontica, estatal e cientifica, da evidéncia historica, que
normalmente rege o arquivo. (MARQUEs, 2015, p. 22)

O arquivo, sendo uma forca ordenadora que possibilita a “regularizacdo e a normalizagio de
discursos e saberes” (MARQUES, 2015, p. 24), pode ser lido a contrapelo a partir da perspectiva do

pos-racional. Se nos imaginarmos como criaturas planetarias, em vez de entidades globais, a alteridade nao deriva de nos;
ela ndo é nossa negacao dialética, ela nos contém tanto quanto nos lanca para longe” (Tradu¢do minha)

¢ 0 estudo da literatura mundial pode ser o estudo de como as culturas se reconhecem através de suas projecdes de ‘alteri-
dade’” (Traducdo minha)
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arquivo literario, que ao mesmo tempo em que pertence e é submetido a logica do arquivo histérico,
possui em sua formacédo a for¢a da ambiguidade que permite o choque de temporalidades e vozes
ao ser incorporado também na dimenséao da ficcdo. A reflexdo sobre o arquivo permite também o
questionamento da seletividade do arquivamento, na medida em que saberes subalternos e marginais
sdo submetidos a logica da precariedade e do apagamento. Neste sentido, é possivel questionar sobre
o carater etnocéntrico e elitista do arquivo literario, que ndo s6 recusa a presenca de vozes subalternas
como também ignora formas alternativas de arquivamento, como a oralidade e a performatividade.
Para que tal questionamento se torne efetivo é preciso abordar o arquivo a contrapelo, agindo como um
anarquivista, na concepc¢éo de Marques (2015), atuando como um

antilegislador, instaurando uma anomia no arquivo, de modo a desconstruir a ordem es-
tabelecida, a desarmar a intencionalidade que a estruturou. E um sujeito desconfiado da
solenidade das origens, dos protocolos da lei, da retérica do principio, que busca subverter a
ordem original, lendo os documentos de outra forma, dentro de outras (des)ordens possiveis.
Ele quer, assim, deslocar as historias ja contadas e oficializadas, formulando outras maneiras
de interpretar e compreender a realidade histdrica, tanto a do passado quanto a do presente
(MARQUES, 2015, p. 26).

O comparatista contemporaneo em Estudos Literarios, portanto, deve ser munido desta vontade
anarquivista, na medida em que o arquivo permite o surgimento e a manutencéo do poder, instaurando
a normatividade de origens e referéncias. Tal postura se reflete ndo somente na desconfianca do arquivo,
como também na suposi¢do de que existe um nio dito sufocado dentro do proprio arquivo. Assim, o
comparatista, em uma perspectiva benjaminiana, buscaria escovar os saberes e discursos a contrapelo.
A proposta de Spivak de tornar a literatura comparada um campo em que o outro distante pudesse
ser imaginado se insere nesta corrente contraria ao movimento das historias oficiais e triunfalistas,
tensionando o campo disciplinar.

A abordagem da literatura como um componente do arquivo permite a revisitacdo da histéria por
meio da lente suplementar da fic¢do e da imaginacdo. Assim, problemas historicos que comumente sdo
acessados por meio de vias tradicionais podem ser visualizados com a 6tica da fabulagio. A fabulacgéo
no e com o arquivo possui a capacidade da confeccdo de sentido a partir de pontos que a massa
documental do arquivo nao permite entrever. Nesse empreendimento, vale ressaltar, entra em jogo
uma ética da representagio e uma ética de interpretacio do arquivo, problema colocado por Saidiya
Hartman em “Venus in two acts”, texto no qual a intelectual problematiza as formas de se reescrever
e se abordar o arquivo da escraviddo com vistas a fazer surgir ndo somente a dimensdo de nimeros e
estatisticas de uma catastrofe, como também a dimenséo inaudita da vida daqueles que foram vitimas
da violéncia escravista (HARTMAN, 2008). Ao analisar a vida de uma jovem africana escravizada a
bordo de um navio negreiro e que foi torturada e assassinada, de nome Venus, Hartman (2008, p. 11)
constata que:

the archive of slavery rests upon a founding violence. This violence determines, regulates,
and organizes the kinds of statements that can be made about slavery and as well it creates
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subjects and objects of power. The archive yields no exhaustive account of the girl’s life but
catalogues the statements that licensed her death".

Diante disso, é necessario considerar a for¢a da imaginagdo e da ficgcdo, que permitem o acesso
ao negado pelo arquivo. E preciso ressaltar que tal ato, a0 mesmo tempo que se coloca como uma
possibilidade de releitura da historia, vai em contrapartida aos paradigmas da fidelidade extrema ao fato
documental exigidos pela historiografia tradicional, que tem nos documentos tnica fonte legitima de
investigacdo do passado (e é importante ressaltar, ademais, que nem mesmo a constru¢iao de um arquivo
factual é livre de atos de imaginac¢io, na medida em que o arquivo é, em primeira instancia, imaginado).
E necessario ter consciéncia também de que a releitura da histéria por meio da ficcio nio se confunde
com a proépria histéria ou historiografia, na medida em que cruza com esta a imaginacao daquela. A
literatura comparada se mostra um campo privilegiado de tal empreendimento, pois é acionada a partir
deste lugar fronteirico entre histéria e ficcdo e outros possiveis campos do conhecimento. Ao se aproxi-
mar os métodos da ficcdo e da narragdo com a historia, cria-se uma possibilidade de tensionamento do
arquivo, assim como de imaginacdo de uma alteridade radical, distante no tempo e no espaco, mas que
carece de uma outra voz articulada por uma linguagem que nao seja idéntica a gramatica violenta do
arquivo. Hartman chama este exercicio de fabulacéo critica, um exercicio de investigacdo historiografica
suplementado pela imaginagio e pela narragio. Nas palavras da intelectual:

By playing with and rearranging the basic elements of the story, by re-presenting the se-
quence of events in divergent stories and from contested points of view, I have attempted
to jeopardize the status of the event, to displace the received or authorized account, and to
imagine what might have happened or might have been said or might have been done. By
throwing into crisis ‘what happened when’ and by exploiting the ‘transparency of sources’
as fictions of history, I wanted to make visible the production of disposable lives (in the
Atlantic slave trade and, as well, in the discipline of history), to describe ‘the resistance of
the object, if only by first imagining it, and to listen for the mutters and oaths and cries of
the commodity. By flattening the levels of narrative discourse and confusing narrator and
speakers, I hoped to illuminate the contested character of history, narrative, event, and fact,
to topple the hierarchy of discourse, and to engulf authorized speech in the clash of voices.
The outcome of this method is a ‘recombinant narrative’, which ‘loops the strands’ of incom-
mensurate accounts and which weaves present, past, and future in retelling the girl’s story
and in narrating the time of slavery as our present (HARTMAN, 2008, p. 11-12)."8

7“0 arquivo da escraviddo repousa sobre uma violéncia fundadora. Essa violéncia determina, regula e organiza os tipos de
declaracdes que podem ser feitas sobre a escravidao e, além disso, cria sujeitos e objetos de poder. O arquivo nao oferece um
relato exaustivo da vida da menina, mas cataloga as declaracdes que legitimaram sua morte” (Traducdo minha)

“Ao brincar com e reorganizar os elementos béasicos da histéria, ao reapresentar a sequéncia de eventos em historias di-
vergentes e de pontos de vista contestados, tentei comprometer o status do evento, deslocar o relato recebido ou autorizado
e imaginar o que poderia ter acontecido, o que poderia ter sido dito ou feito. Ao lancar em crise o ‘o que aconteceu quando’
e ao explorar a ‘transparéncia das fontes’ como fic¢des da historia, quis tornar visivel a produc¢io de vidas descartaveis
(no comércio atlantico de escravos e, também, na disciplina da historia), descrever ‘a resisténcia do objeto’, mesmo que
inicialmente apenas por imagina-la, e ouvir os murmurios, juramentos e gritos da mercadoria. Ao nivelar os discursos
narrativos e confundir narrador e falantes, esperei iluminar o carater contestado da histéria, da narrativa, do evento e do
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A forca da imaginacdo, logo, é elemento fundamental neste movimento de visitacdo da histoéria,
de dar vida a agentes que foram sufocados e reinterpretar o arquivo do passado. Inserir a imaginacéo
no procedimento de interpretagéo se mostra, portanto, como um projeto de escrever o impossivel, con-
ceber o que poderia ter sido ou acontecido. Tomando como exemplo as literaturas de autoria negra nas
Américas, a fabulacdo critica pode vir a ser um forte instrumento de preenchimento, sempre incompleto,
das lacunas existentes no arquivo da escraviddo e do pds-abolicdo, na medida em que o siléncio sobre
ele opera como uma forca de apagamento e de amarra sobre as vidas de incontaveis sujeitos historicos.
Reimaginar o passado por meio da fabulacdo ¢ uma forma de recriar vozes perdidas e esquecidas, e de
desfazer as tramas que o passado histérico opera sobre o futuro. Nas palavras de Baldwin (1998, p. 119)
em “Stranger in the village”, “people are trapped in history and history is trapped in them””. Reimaginar
o passado pode se mostrar como um empreendimento, paradoxal, de desfazer as amarras da historia.

Consideracdes finais: cronotopos das encruzilhadas literarias

A reflexdo a respeito do estado da literatura comparada pode levar, inclusive, a uma contestacéo
do termo, na medida em que néo existem necessariamente diferencgas profundas entre os estudos em
literatura comparada e os estudos literarios em geral, uma vez que o objeto de ambos é o mesmo, isto
é, discursos literarios, e a pratica da comparacio pode ser feita entre literaturas de um mesmo local.
Wellek (1994) propde a dissolucdo do termo em seu famoso ensaio “A crise da literatura comparada”. E
necessario ressaltar que o texto de Wellek revela um certo elitismo ao condenar o estudo da literatura
comparada entre autores “menores”. Além disso, seu ensaio, que anuncia a crise de um campo que
nunca se manifestou com estruturas soélidas e propde até mesmo a nao utilizacdo do termo literatura
comparada e ado¢do somente da expressdo “Estudos Literarios”, reivindica a abordagem de analises
intrinsecas (que se atém a estratos de literariedade presentes na estrutura de um texto) em detrimento
de extrinsecas (tido por ele como a psicologia do autor ou a sociologia de um contexto).

Wellek, a nosso ver, ao rejeitar a penetracio dos estudos culturais no &mago dos estudos literarios,
retira uma das linhas de forca daquilo que recusa chamar de literatura comparada. Ao propor um estu-
do literario voltado quase que exclusivamente para a “estrutura estratificada de signos e significados”
(WELLEK, 1994, p. 118), o autor ignora a propria natureza do signo linguistico, que é social em sua
esséncia (BAKHTIN, 2008). Desse modo, excluir o horizonte cultural e histérico da anélise como forma
de firmar o campo dos Estudos Literarios vai em contrapartida a um vetor de poténcia da lingua e do
significado. Entretanto, é necessario ter sempre em mente a propriedade do discurso literario, o qual é
situado também em uma area de expressio artistica, que, apesar de nio ter exclusividade sobre a funcao
expressiva da lingua (usamos metaforas e “expressdes poéticas”, por exemplo, até mesmo em uma
simples conversagio cotidiana), manipula a capacidade figurativa da linguagem com mais intensidade
e intencionalidade. Assim, a dicotomia entre a questdo da forma e contetido seria melhor superada se

fato, derrubar a hierarquia do discurso e engolfar o discurso autorizado no choque de vozes. O resultado desse método é
uma ‘narrativa recombinante’, que ‘entrelaca as vertentes’ de relatos incongruentes e que tece presente, passado e futuro ao
recontar a historia da menina e narrar o tempo da escraviddo como nosso presente” (Traduc¢do minha)

19 “As pessoas estdo presas na historia, e a historia esta presa nelas” (Tradugdo minha)
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enxergamos a dinamica interna do discurso em confluéncia com o contexto social. Neste sentido, a
leitura cerrada (close reading) convive e nao se opde a leitura distante (distant reading) (SPIvVAK, 2004)
(e nesta perspectiva, a proposta de Spivak de uma sobrevida da literatura comparada calcada na fusao
das humanidades com o estudo de areas, ao mesmo tempo em que se atenha ao cuidado da leitura e da
desfiguracéo dos signos, se mostra de fato muito proveitosa).

A escrita literaria € um lugar no qual diferentes institui¢des se cruzam, na medida em que a
literatura, sobretudo por meio da narrativa, articula a experiéncia humana através do tempo (RICEUR,
2010; WATT, 2010; LUKACS, 2007). Assim, se o signo se sedimenta na estratificagdo, também a historia e
a realidade o fazem. Por conseguinte, ndo somente as institui¢des humanas se cruzam no literario, como
também as suas temporalidades. A metafora da encruzilhada, portanto, pode vir a animar este novo
comparatismo, juntamente com a consolidada ideia bakhtiniana de cronotopo, criando o cronotopo
comparativo da encruzilhada. A encruzilhada ndo somente é local de confluéncia espacial, como tam-
bém de cruzamento temporal, de entrelacamento e/ou justaposi¢io do passado e do futuro, criando
dobras imaginativas no espago e tempo. Na encruzilhada os sentidos se chocam, sem que uma sintese
seja o resultado obrigatério deste conflito. A encruzilhada literaria permite também o cruzamento de
disciplinas e campos do saber, na medida em que os caminhos se atravessam. Comparar na encruzilhada
permite a demora na contradicdo, na ambiguidade e no paradoxo, tropos tao afeitos a nossa condi¢éo
contemporanea. Tal ato, vale ressaltar, para que seja aproveitado em sua poténcia maxima, depende do
rigor de manipulagio dos diferentes conceitos e disciplinas sendo colocadas em atravessamento, a fim
de que os caminhos abertos na encruzilhada ndo enganem e iludam o proéprio critico e intérprete.

O cronotopo da encruzilhada é habitado pela figura de Exu, entidade que simboliza o processo
de interpretacgio e confusio da linguagem, pois, dentre varias fung¢des e sentidos, ele é o mensageiro
responsavel por traduzir a lingua dos deuses aos mortais, podendo, inclusive, confundir a mensagem,
alterando-a ao receptor. De acordo com Henry Louis Gates Jr. (1988, p. 6-7) em The signifying monkey:
“Esu is the guardian of the crossroads, master of style and stylus. [...] For Esu is the Yoruba figure of the
meta-level of formal language use, of the ontological and epistemological status of figurative language
and its interpretation™®. A metéafora da encruzilhada permite uma interpretagéo exusiaca do texto, uma
abordagem néo circunscrita no &mbito religioso, mas sim na for¢a mitologica da figura de Exu, a maneira
da simbologia da entidade Hermes, um deus também mensageiro da mitologia grega, que fundamentou
o conceito de hermenéutica, ligado aos artificios da interpretacdo. A interpretagdo exusiaca do texto
encruzilhada é, portanto, uma maneira dialogica de abordar o discurso em sua magnitude diversa e
plural, atravessado e justaposto por temporalidades, institui¢des, espacos e sentidos, muitas vezes nido
sintéticos, em que as diferencas coabitam. Tomamos o simbolo da encruzilhada como potencial inter-
pretativo na perspectiva, também, abordada por Leda Maria Martins sobre o conceito:

A encruzilhada, locus tangencial, é aqui assinalada como instancia simboélica e metonimica,
da qual se processam vias diversas de elaboragdes discursivas, motivadas pelos proprios

% “Exu é o guardido das encruzilhadas, mestre do estilo e da caneta. [...] Pois Exu é a figura ioruba do uso formal da linguagem
em nivel meta, do status ontoldogico e epistemoldgico da linguagem figurativa e de sua interpreta¢do” (Traducio minha)
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discursos que a coabitam. Da esfera do rito e, portanto, da performance, é lugar radial de
centramento e descentramento, intersecoes e desvios, texto e tradugées, confluéncias e
alteracdes, influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas, multiplicidade e convergéncia,
unidade e pluralidade, origem e disseminacdo. Operadora de linguagens e de discursos, a
encruzilhada, como lugar terceiro, é geratriz de producio signica diversificada e, portanto,
de sentidos. [...] Nessa concepgio de encruzilhada discursiva destaca-se, ainda, sua natureza
movel e deslizante, no movimento da cultura e dos saberes ali instituidos (MARTINS, 2021,
p. 34-35).

Neste tropo sobrevive a ideia também de interseccionalidade, radical, pois sua concepcao de
diversidade se expande para além do humano e natural, abarcando a ecologia e 0 ndo humano como
coabitantes do planeta. Sendo, também, um espaco que se opera de acordo com uma logica da criacéo,
a figura da encruzilhada literaria permite o cruzamento entre formas de expressido e linguagem, locus
no qual os géneros do discurso podem ser também embaralhados. A figura da encruzilhada como
meio de leitura surge, vale ressaltar, no procedimento de comparacédo entre narrativas subalternas, de
construtos poéticos que permitem a figuracdo e imaginacdo do outro explorado, cujos autores utilizam a
escrita como forma de permanéncia em um mundo hostil. A encruzilhada aponta também para formas
culturais da diaspora africana transatlantica, na medida em que é um tropo recriado pelos descendentes
de africanos escravizados nas Américas. A encruzilhada é habitada por Exu, figura mitologica que,
assim como Hermes, pode ser utilizada para se pensar a linguagem, porque Exu é um deus-simbolo
transatlantico que possui o dominio sobre a interpretacio e a desentendimento. A figura da entidade
se encontra também nos residuos poéticos que confundem o dominador, criando formas de linguagem
que nao podem ser inteiramente controladas por forcas hegemonicas. A releitura da tarefa do critico da
literatura comparada como aquele que exerce seu oficio em uma encruzilhada pode contribuir para o
melhor entendimento do local heterogéneo, transdisciplinar e complexo em que o comparatista busca
criar redes de contato e significado.
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Resumo/Abstract

Problemas da literatura comparada contemporanea: encruzilhadas literarias
Harion Custodio

O presente artigo tem como objetivo realizar um breve balanco das mudangas sofridas pela disciplina de
literatura comparada ao longo do tempo, destacando as principais tendéncias contemporaneas a partir
da visao de estudiosos de grande influéncia nos estudos sobre o mencionado campo. Passando por uma
breve contextualizacdo da disciplina no século XIX, destacamos de que modo a literatura comparada
contemporéanea se distancia dos paradigmas do método de influéncia e familiaridade e passa a enfocar
uma mirada a alteridade, a interdisciplinaridade e a interse¢io entre distintos meios discursivos. Res-
saltamos, nesse momento contemporaneo, os conceitos de teleopoiésis (SP1vak, 2004), fabulacio critica
(HARTMAN, 2008) e encruzilhada (GATEs, 1988), os quais representam o direcionamento da disciplina
em direcdo ao outro, a lida com o arquivo e com o atravessamento de fronteiras disciplinares. Ao
final, propomos a imagem da encruzilhada literaria como modelo que simboliza o ato comparativo do
pesquisador contemporaneo em literatura comparada.

Palavras-chave: literatura comparada, contemporaneo, encruzilhada, estudos literarios, literatura.

Contemporary issues in Comparative Literature: the literary crossroads
Harion Custddio

This article aims to provide a brief overview of the changes that the Comparative Literature discipline has
undergone over time, highlighting the main contemporary trends through the lens of highly influential
scholars in the field. Beginning with a short contextualization of the discipline in the 19th century, we
emphasize how contemporary Comparative Literature moves away from the paradigmatic methods
of influence and familiarity, shifting its focus toward alterity, interdisciplinarity, and the intersection
between different discursive mediums. In this contemporary moment, we highlight the concepts of
teleopoiesis (SPIVAK, 2004), critical fabulation (HARTMAN, 2008), and the crossroads (GATEs, 1988), which
represent the discipline’s turn toward the other, to the engagement with the archive, and the crossing of
disciplinary boundaries. In conclusion, we propose the image of the literary crossroads as a model that
symbolizes the comparative act of the contemporary scholar in Comparative Literature.

Keywords: Comparative Literature, contemporary, crossroads, literary studies, literature.
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